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कीरति भवति सूति भलि सोई। 
सुर्तरि तम सब कहँ हित होई॥ 
; -“गोस्वामी तुलसीदास 


जड़ चेतव गुव दोषमय विश्व कौन्ह करतार | 
संत हंस गरुन गहहि. पथ परिहरि वारि विकार ॥ 
“गोस्वामी तुलसीदास 


भक्ति, भक्त, भगवंत, गुरु, चतुर नाम वपु एक। 
इनके पद बंदन किये, नाशें विन्त अनेक ॥ 
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ग्रत्य्ल्क्यन्े 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास में तुलसीदास तथा नाभादात ऐसे व्यक्तित्व 
जितका प्रभाव भारतीय जनता पर युगों तक रहेगा । जब तक भगवान राम का 
उज्वल चरित्र भारतीय जनता को सुख-दुःख में प्रेरणा देता रहेगा, तब तक तुरूसी- 
दास की वाणी के माध्यम से मंगल करनि कलिमल हरनि' रघुनाथ की कथा के 
जिस रामचरितमानस का सर्वत्र प्रचार रहेगा और जब तक “राम ते अधिक राम 
कर दासा' का उच्चादर्श समाज को पुनीत एवं कल्याणकारी पथ प्रदर्शित करता 
रहेगा, तव तक नाभादास अविस्मरणीय बने रहेंगे। तुलसीदास ने श्रीराम के महान्‌ 
चरित्र को शिक्षित एवं अशिक्षित जनता के लिए समान्र रूप से सुलभ बनाया, तो 
नाभादास ने राम के चरित्र को हृदयंगम करने वाले भक्तों को श्रद्धालु जनता 
के लिए सुलम बवाया | तुलसीदास एवं नाभादास्त ऐप्ते सौनाग्यशालों कवि हू 
जिनकी रचनाओं ने अनेकानेक टीकाकारों का ध्याय अपनी ओर आकर्षित करके 
नयी परम्पराओं को जन्म दिया । 

नाभादात कंत 'भक्‍तसाल' का विश्येब नहत््व तीन दृष्टिकोणों से है : 

२. घ॒र्म-साधना और साधकों का इतिहास प्रस्तुत करने की दृष्टि से । 

२. साहित्य के अनेक कवियों के चरित्र को सुरक्षित रखने की दृष्टि से। 

३. जीवनो-साहित्य की नवीन परम्परा स्थापित करने की दृष्टि से । 

उपर्युक्त दृष्टियों से नाभादात की अमर और कल्याणकारी रचना का पुयकू- 
पृथक तीन क्षेत्रों में महत्व हे। इस प्रकार भक्तमाल” साधता और साहित्य दोनों 
ही क्षेत्रों में समान रूप से महत्त्वपूर्ण रचना है। इस प्रन्य के माध्यम से भक्‍तों का 
ज्ोवन जितना उदात्त और समुन्नत बनाने का प्रयत्न किया गया है, उतना हो वह 
साहित्य को विकास की दिल्ला में अग्रतर करने के लिए यह सहायक हूँ । निक्‍त- 
साल' को परम्परा में प्रायः २०० प्रन्यों कौ रचना हुई । नयी मान्यता, नयी परम्परा 
औरं जीवन के लिए नयेन्‍वये मानदंडों को स्थापित करने वाले इस ग्रन्प की ओर 


वी मो क। ५ ५ अ आल 


हिन्दी के इतिहासकारों ने सम्यक रूप से ध्यान नहीं दिया । हिन्दी के इतिहासकारों 
ने नाभादास के समकालीन सर्यादावादी गोस्वामी तुलसीदास, भकत-प्रवर महा- 
कवि सूरदास, प्रेम एवं विरह की अमर-गायिका सीरां, आचाये केशवदास, संत 
कवि मलृकदास तथा सुन्दरदास, चीतिकार बीरबल, गंग एवं रहोम्‌ तथा अष्टछाप 
के अनेक कवियों की ओर ध्यान दिया हैं और उनके काव्य की विशेषताओं की 
विदेचना विस्तार के साथ को है। परन्तु भक्तों के चरित्र को प्रकाश और अमरत्व 
प्रदान करने वाले नाभादास की ओर किसी का ध्यान नहीं गया । इतिहासकारों ने 
नाभादास के सम्बंध में जो कुछ लिखा हुँ वह या तो अपर्याप्त है या अपूर्ण । प्रस्तुत 
रचना द्वारा इस अभाव को पूर्ति का प्रयत्न किया गया है । 


प्रस्तुत आलोचनात्मक अध्ययन दक्ष परिच्छेदों में सम्पन्न हुआ हे । प्रथम 
परिच्छेद अध्ययन के सूत्र में नाभादास के सरबंध में उपलब्ध सामग्री का परीक्षण 
और मूल्यांकन किया गया हैं। आचार्य शुक्ल जी, आचार्य मिश्रबन्धु, आचार्य 
विश्वनाथ प्रसाद सिश्न, डा० दीनदयालु गुप्त, डा० रास कुमार वर्मा, श्री परशुराम 
चतुर्वेदी आदि विद्वानों ने नाभादास जी के सम्वध में जो कुछ सामग्री ( साहित्य 
के इतिहासों में ) दी है, उस पर यहाँ विचार किया गया है। इन विद्वानों द्वारा दिये 
गए संकेतों से लेखक को बड़ा लाभ हुआ है । इस परिच्छेद से लेखक के अध्ययन 
और परिश्रम का अनुमान किया जा सकता हैं । 

द्वितीय परिच्छेद का ज्ञीबक है नाभादास का युग” । युग की परिस्थितियां 
व्यक्ति, लेखक और समाज को हर प्रकार से प्रभावित करती हें । नाभादास अकवर 
के समकालीन थे । तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक, घामिक एवं सांस्कृतिक 
परिस्थितियों ने नाभादास और उनके मस्तिष्क को किस प्रकार प्रभावित किया 
यह प्रस्तुत परिच्छेद का प्रतिपाद्य है। प्रस्तुत परिच्छेद में परिस्थितियों का उल्लेख 
प्रकाशित इतिहासों तथा नाभादास फे समकालीन कवियों की अप्रकाशित रचनाओं 
फे आधार पर किया गया है । यह सर्वया मौलिक प्रयास है। 


तृतीय परिच्छेद है 'नाभादास की जीवनी और व्यक्तित्व । नाभादास की 
जीवनी और व्यक्तित्व को वैज्ञानिक रूप से अंकित करने के लिए लेखक ने हर 
प्रकार की उपलब्ध और अप्रकाशित सामग्री का उपयोग किया है। आलोच्य कवि 
फो जीवनी पर इससे अधिक सामग्री का उल्लेस कहीं पर नहीं हुआ है। प्रस्तुत 
भध्याय छेसक के विस्तृत अध्ययन और परिश्रम का घोतक है । 


चतुर्य परिच्छेद में 'भवतमाल के वष्पं-विषय' का अध्ययन प्रस्तुत किया गया 
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हैं । भक्‍तमाल का वर्ष्य-विषय स्तयुय, हापर, त्रेता, कलियुग, देवीचरित्र, मानवो 
चरित्र एवं इसी प्रकार के लन्य ज्ीर्षकों में विभाजित कर लिया गया हैं। लेखक ने 
अक्ष्तमाल के चरित्रों के विसलेषण सौर विभाजन द्वारा इस अध्याय के वैज्ञानिक 
अध्ययतव को रोचक बनाते का प्रयत्व किया हैँ। यह परिच्छेद सर्वेया सौलिक 
प्रयास हैं । | 

पंचन परिच्छेद में इतिहास की कर्सोो पर चरित्रों का सूल्याकर्या अस्तुत 
किया गया हैँ । लेखक के परिश्रम सौर मौलिक प्रयास की दृष्टि से यह परिच्छेद 
विज्ञेष रूप से ध्यान देने योग्य है। इतिहात की कत्तौदी पर भक्षतमाल के कृतिपव 
पातन्नों पर ही विचार किया जा सका हैँ। सच यह है कि यह विषय स्वतः एक स्वतंत्र 
अध्ययत और अनुसंधान का विषय हैँ । षप्ठ-परिच्छेद में जीवनी-शिल्प-विवान 
को दृष्टि से भक्तमाल का मूल्यांकन प्रस्तुत किया गया है। यह परिच्छेद लेखक के 
परिश्रम मौर जीवनो-साहित्य के त्तम्बंव में विस्तृत अध्ययत का सूचक है । 

सप्तम परिच्छेद नाभादासकृत भक्‍्तसाल का काव्य-कला की दृष्टि से मूल्यां- 
करना प्रस्तुत करता हैं । इस परिच्छेद में 'भक्षमाला का अव्ययत भाव-प्रकाशन, 
अभिव्यंजना-दक्ति, कल्पना का उत्कर्ष, रस-परिपाक, चरित्र-चित्रण तया रचना- 
शैली श्ञीर्षकों के अन्तर्गत किया गया है । परिच्छेद के प्रारम्भ सें नाभादात के 
काव्यादर्श का विवेचव भी किया गया है। 'भक्षतमाल' की काव्यगत विज्ञेषताओं के 
सम्बंध में यह प्रयास पूर्णतया मौलिक है । 

अष्ठम परिच्छेद सें ताभादासकझृत भक्‍तमाल की भाषा का आलोचनात्सक 
अध्ययन है। नानादात के समकालोन तुलसीदास मौर सूरदात ऋमशः जववी और 
द्रजनापा के महाकवि थे । इन कवियों ने जिस भापादर् से प्रभावित हो कर जवधी 
जौर ब्रज॒भावा को भावाभिव्यक्षित का माव्यन दतवाया उससे नाभादास का किचित्‌ 
भिन्न दृष्टिकोण या। प्रस्तुत परिच्छेद में नाभादात की भाषा पर लेखक ने अपना 
मालोचनात्नक मृत सवित्तार प्रकद किया हैँ । यह लऊेजक का सर्वया प्रथम और 
मौलिक प्रयात्त है । 





नवम परिच्छेद है दाभादास की प्रतोक्त योजना । नाभाह्मतत प्रतीक घोजना 


ह5>- &«.... 44० 90० ह के हुए जकः 8७... 3०- 2. अतीक योजना डक [.&अकी. 
स् घड़े कुशल थे । उदाहर्णा का प्रच्छुत करत हुए रलूखके दे अताक याजना क पाद 


4 ००० “के अव्ययद अमन. शमनममक ध्रंधाल किया ० थे ० है 7774 
स्तित्क और भावों का सवच्ययद करने का रद शकया हू पअ्रताक 
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पर परा का संक्षेप में उल्लेख किया गया हैँ। इस परिच्छेद की सामग्री अनुसंधान 
एवं सोलिकता की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । 

प्रस्तुत ग्रन्थ को रचना लखनऊ विश्व-विद्यालय की एम० ए० ( हिन्दी ) 
परीक्षा के प्रबन्ध के रूप में की गई है । हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष एवं प्रोफेसर डा० 
दीन दयालु गुप्त, एम० ए०, एल-एल० बी०, डी० लिट्‌ ० की सहती कृपा एवं स्नेह-- 
पूर्ण निर्देशन में इस ग्रन्थ की रचना हुई हैं। लेखक इतत अवप्तर पर उनके चरणों में 
श्रद्धावचतत होकर कृतज्ञता-ज्ञापन करता हुआ आशीर्वाद का अभिलाषी है । 

डा० भगीरथ मिश्र, एस० ए०, पी-एच० डी०, डा० हीरालाल दीक्षित, एम० 
ए०, पी-एच० डी०, डा० सरला शुक्ल तथा डा० त्रिकोकी नारायण दीक्षित, एम० 
ए०,पी-एच० डी०, डी० लिदु० की सहायता एवं प्रोत्साहन के लिए इनके प्रति 
कृतज्नता प्रकट कर रुखक इनके मूल्य को कभ नहीं करना चाहता । 

इस ग्रन्य के लिए अपेक्षित बहुत-सी सामग्री आचार्य पं० विदवनाथ प्रसाद 
मिश्र, काशी विश्वविद्यालय, श्री अगरचन्द नाहठा, बीकानेर, श्री रामप्रताप 
त्रिपाठी, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, डा० रामकुमार वर्मा, प्रयाग विश्व- 
विद्यालय,श्री नर्मदेश्वर चतुर्वेदी आदि को कृपा से उपलब्ध हुई है। लेखक इन 
सभी को हृदय से धन्यवाद देता हैँ । 

समय-समय पर इस ग्रंथ में परिवर्तन, परिवर्धन होता रहा हैं। आज से लग- 
भग दो वर्ष पूर्व इस ग्रंथ की रचना एम० ए० परीक्षा के प्रवन्ध रूप में हुई थी, किन्तु 
भाज इसके कलेवर में कुछ वृद्धि हो गई है। कुछ समय पूर्व हिन्दी के एकाध 
विद्वानों ने नाभादास ओर नारायणदास को दो भिन्न व्यक्तित्व सिद्ध करने का 
प्रयास किया था। ऊुखक ने उसका भी ययास्वान समाधान प्रस्ठुत किया है । 


--प्रदाशनारायण दीक्तित 


प्रथम परिच्छेद | 


अध्ययन के खून 


श्री नाभादास कृत भकतमाल' हिन्दी का अत्यन्त महत्त+पूर्ण ग्रन्थ हैं। भकक्‍त- 
माल' हिन्दी साहित्य में 'रामचरितमानस” के पश्चात्‌ अपना एक विशेष महत्त्व 
रखता हैं। भक्‍्तमाल' बड़ा ही लोकप्रिय ग्रन्थ रहा हैँ । भकक्‍त-मंडली में इस ग्रन्य 
का सदैव से ही सम्मान किया गया है। इसकी छोकश्रियता का अनुमान इसी 
बात से रूगाया जा सकता है कि कई भक्तों द्वारा इसको टीकाएँ हुई हैं। इसका 
प्रमुख कारण यह है कि यह एक ऐसा स्तम्भ हैं जिस पर हिन्दी साहित्य के विशाल 
भवन का निर्माण हुआ है । इतिहास के निर्माण सूत्रों में यह ग्रत्थ अत्यन्त महत्त्व 
पूर्ण हैं । अनेक आत्म-ख्याति में अरुचि रखने वाले भक्त कवियों की जीवनियों, 
को प्रकाश में लाने का श्रेय भकतमाल' को ही है। भक्तों को जीवनी के अतिरिक्त 
नाभादास ने भक्तों का संक्षेप में जीवन-दर्शन भी देने का प्रयत्न किया है। नाभा- 
दास पूरे पारखी थे, वे भक्त को भक्त ओर भक्‍त कवि को कवि लिखने में सजग 
है। वस्तुतः नाभादास हिन्दी भाषा साहित्य के पहले समाछोचक माने जाने चाहिए।* 

'भक्‍तमाल' का महत्त्व दो दृष्टिकोणों से आँका जा सकता है । सर्वप्रथम 
इसे हम जीवन-चरित्र परिचयात्मक ग्रन्थ कह सकते हैं। दूसरे यह एक धामिक 
ग्रन्थ है । भक्तमाल' के लिखने मे कवि नाभादास का उद्देश्य सम्भवतः यह था 
कि इसके द्वारा जनता में भक्तों के प्रति पूज्य भाव तवा आदर के भाव उत्पन्न 
किये जायें । इस उद्देश्य की पूर्ति भी इससे अच्छी हुई और जनता की श्रद्धा और 
भक्ति भक्तों के प्रति अधिक हो गयी । * कवि ने भकतमाल' में समस्त भक्तों 
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के प्रति अपने हृदय की श्रद्धा और भक्ति-श्रद्धांजलि रूप में अपित की है । “ उसमें 
साम्प्रदायिक विभेद का परित्याग कर अनेक महात्माओं की जीवनी और कीति 
की प्रशस्ति लिखी गयी है |” १ 

भक्‍तमाल' की रचना उस समय हुई थी जब तुलसी जैसे महाकवि काव्य 
“को केवल भगवान के गुणगान का माध्यम ही समझते थे । तुलसी ने 'मानस' 
से इसका प्रतिपादन करते हुए कहा भी हैँ कि सासारिक मनुष्यों का गुणगान 
करने से सरस्वती भी सिर धुन-धुन कर पछताने रूगती है | इसके अनन्तर महा- 
-कवि तुलसीदास ने महाकवि अथवा सच्चे कवि के गुणों पर भी प्रकाश डालते 
हुए कहा है कि चतुर कवि वही है जिसका हृदय समुद्र के समान हैँ, बुद्धि सीप 
के समान और जो सरस्वती को स्वाति के समान मानते है । जब सरस्वती अच्छे 
विचार रूपी जल की वर्षा करती है तभी कविता रूपी सुन्दर मुक्तामणि की उसकें 
ह्वारा उत्पत्ति होती है : 

“कबि कोबिद अस हृदय बिचारी । गॉवहि हरिजस कलूमल हारी ॥। 

कोन्हे प्राकृत जन गुन गाना । सिर धुनि गिरा रूगत पछिताना ॥ 

हृदय सिन्धु रति सीप समाना । स्वाति सारदा कहहि सुजाना ॥। 

जौ वरस॒इ वर बारि बिचारू। होहि कबित मुकता मनि चारू ॥ 


गोस्वामी तुलसीदास से रूगभग १०० वर्ष पूर्व संतकाव्य-धारा के प्रवर्तक 
महात्मा कवीर दास ने भी इस वात का उपदेश किया था कि काव्य का उद्देश्य 
अथवा प्रयोजन भौतिक और विनाशशील तत्वों के गायन तक ही सीमित नहीं 
है । कवीर ने भी अनुभव द्वारा प्राप्त ब्रह्म विपयफ ज्ञान के प्रसार और विस्तार 
का एक माध्यम विशेष काव्य को कहा है | कवीर ने ऐसा ही उपदेश करते हुए 
कहा हैँ कि : 


“जग भव का गावना का गाव । 
अनुभव गाव सो अनुरागी हैँ ।”३ 


कवीर की परम्परा में अवतरित होने वाले संत कवि दरिया साहव ने काव्य 
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का प्रयोजन आध्यात्मिक सावना माना है। दरिया साहव ने काव्य को राम नाम 
के भजन का एक माध्यम घोषित किया है : 


“सकल कबित का अर्थ है, सकल कबित की बात । 
दरिया सुसिरन रास का, कर छोजे दिन रात ॥" 


जिस देश में काव्य रचना की ऐसी परम्पराएँ प्रचलित रही हों, वहाँ पर 
भकक्‍तमाल' जैसे ग्रन्य का लिखा जाना, वास्तव में एक असाधारण घटना का ही 
'परिचायक है । कारण स्पप्ट है। बड़े-बड़े कवियों ने काव्य को केवल भगवान 
के गुण गाव का ही एक माध्यम उद्घोषित किया था | कवि नाभादास ने भक्‍त- 
मार्ल में न तो भगवान का ही केवल वर्णन किया हैँ और न सामान्य मानव जाति 
का ही। उन्होंने भक्तों के चरित्रों का वर्णन कर, भकक्‍तमाल' में अपने हृदय की 
अ्रद्धा कौर आस्था को प्रकट क्या हैं । 

'भक्‍तमाल' में कवि ने भक्‍तों के जीवन चरित्रों के उन पक्षों का उद्घाटन 
किया हैँ जिनसे उन भक्तों का महत्त्व सामान्य जनता के मध्य कुछ और अधिक 
बढ़ जाता है । सावारण रूप से इतना अवश्य कहा जा सकता हैं कि भक्तों का 
व्यवितित्व, सामान्य वर्ग से अधिक उच्च होता है। संसार में रहते हुए भी वे निर्लिप्त 
'रहते है, देह होते हुए भी उन्हें विदेह कहा जा सकता है । भक्तों का जीवन पवि- 
जता और आदझों की एक ऐँसी जलती हुई ज्वाला है जिसमें अनेक कलुपित 
तत्त्व भी जल कर भस्म हो जाते हैं । इन भक्तों के चरित्रों को लिपिवद्ध करके, 
नाभादास ने अज्ञान के अन्बकार में निमग्न जनता को एक ऐसा मार्ग दिखाया 
जिसमें आलोक के सिवाय और कूछ था ही नहीं । कहने का अभिप्राय यह है कि 
भाभादास जी ने 'रामते अधिक राम के दास” को अधिक महत्त्व दिया था । 

जीवनी लेखन की प्रणाली नाभादास जी से ही हिन्दी में प्रारम्भ होती-सी 
जान पड़ती है। जीवनी की कोई क्रमवद्ध परम्परा भक्तमाल' के पूर्व नहीं मिलती । 
इस दृष्टिकोण से कवि का यह प्रयास प्रशंसनीय है । 

भिक्‍तमाल' और नाभादास जी के सम्बंध में जो आलोचनात्मक सामग्री 
उपलब्ध है उसका विवरण निम्नलिखित प्रस्तुत किया जा रहा है । 

१. सरोज : जिवर्सिहद सेंगर 

२. मिश्रवंबु विनोद : मिश्रवंधु 
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- हिन्दी साहित्य का इतिहास : डा० रामचन्द्र शुक्ल 
. हिन्दी भापा और साहित्य : डा० इयाम सुन्दर दास 
हिन्दी भापा और साहित्य का विकास : अयोध्या सिंह उपाध्याय 
- अष्टछाप और वल्लभ संप्रदाय : डा० दीनदयालु गुप्त 
. वाहुमय विमर्ण : आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
« हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास : डा० रामकुमार वर्मा 
. हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक अनुशीलून : डा० रामकुमार वर्मा 

१०. हिन्दी साहित्य का इतिहास : डा० रामशंकर शुक्ल, 'रसाल' 

११. कल्याण संत वाणी अंक 

१२. उत्तरी भारत की संत-परम्परा, श्री परशुराम चतुर्वेदी 

१३. शिलिजस सेक्ट्स ऑफ हिन्दूज : एच० एच० विल्सन 

१४. मिडिविएल मिस्टिसिउ्म : के० एम० सेन 

उपयुक्त सामग्री का आलोचनात्मक दृष्टिकोण से अनुशीलन कर लेता आव- 
इयक है । सरोज' हिन्दी का सर्वप्रथम इतिहास है । इसकी रचना जेप्ठ गुक्‍्ल 
१२, संवत्‌ १९३४ वि० में हुई थी | शिवसिह सेंगर ने अपने ग्रन्य 'सरोज' में 
नामादास का परिचय बहुत संक्षेप मे दिया हैं । सेगर जी द्वारा लिखित परिचय 
केवल प.,च शब्दों मे ही समाप्त हो जाता है । इसके अनन्तर इतिहासकार ने 'भकक्‍त- 
माल से ६ पंक्तियाँ उद्धृत करके नाभादास के काव्य का उदाहरण प्रस्तुत किया 
हैं। सरोज' मे कवि ने नाभादास के विपय में इस ओर इग्रित किया है कि कवि 
नाभादास अग्नरदास जी के थिष्य थे । जिस छप्पय को इतिहासकार ने सरोज! 
में रखा हैं, उससे इस तथ्य का स्पष्ट आभास हो जाता है कि नाभादास जी ने अनेक 
देवताओ और भक्‍तो की कीति का गुणगान किया था। कवि ने भगवान के भक्तों 
का यश वर्णन भी वडी सतर्कता से किया हैं । सरोज” में नाभादास के संबंध 
में लिखा है कि : 


३६५ नाभादास कवि, अग्नदास जी के शिप्य (भकक्‍तमाछ) छप्पै 


व्रत 
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“संकर, सुक सनकादिक, कपिल नारद, हनुमाना । 
विपकसेन, प्रहलछाद, वलिदर, भोपषम जग जाना ॥ 
मर्जुन, घाव, अंबरीय, विभीषन, महिमा भारी । 
अनुरागी, अक्तर सदा ऊधव अधिकारी ॥ 


आप, 


भगवत्त भक्त अवसिप्ठ की, कौरति कहत सुजान हे । 
हरि प्रसाद रस स्वाद के भक्‍त इते परमान हैं ॥”* 


इसके आधार पर न तो नाभादास का भरी प्रकार परिचय ही मिल 
चाता हैं और न काव्य-कीशलरू का ठीक-ठीक अनुमान ही छूगाया जा सकता है । 
सरोज के पढ्चात्‌ नाभादास जी के सम्बंध में सविस्तार परिचय और विवरण 
देने का कार्य मिश्रवंवु विनोद में सम्पन्न हुआ ।* विद्वान लेखकों ने लगभग चार 
'पृष्ठों में नाभादास और प्रियादास का परिचय दिया हैँ। मिश्रबंवु पहले इतिहास- 
कार हैं जिन्होंने नाभादास के उपेक्षित व्यक्तित्व के प्रति इतना ध्यान दिया है । 
“मिश्रवंवु निम्नलिखित विपयों पर प्रकाग डालते हैं: 
(क) नाभादास्तर के गुद का नाम 
(ख) नाभादास का समय 
(ग) भक्‍तमाल को रचना-तिथि 
घ) नाभादास की जाति 
) नाभादास का निवन काछ 
) नाभादास एक भक्‍त के रूप में 
नाभादास एक कवि के रूप में 
(झ) नाभादास के अन्य ग्रन्थों का परिचय 
(2) नाभादास का महत्त्व 
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उपलिखित इन विपयों का अव्ययन करने से यह स्पप्ट हो जाता है कि नाभा- 
दास के सम्बंध में मिश्रवंधु ने जो कुछ सामग्री दी है वह हिन्दी में सर्ववा मौलिक 
ओर नवीन हैं । इतने विस्तार के साथ नामादास का आलोचनात्मक अध्ययन 
हिन्दी में सम्मवतः इससे पूर्व नहीं हुआ था। नाभादास के व्यक्तित्व और रचनाओं 
के सम्बंब में मिश्रवंबु विनोद से हमें पर्याप्त सूचनाएँ प्राप्त हो जाती हैँ । सबसे 
“बड़ी वात यह हैं कि विनोद के वाद में लिखे जाने वाले इतिहासों में इन्हीं बातों 
(नाभादास के गुरु का नाम, समय, भक्‍तमाल को रचना-तिथि, नाभादास की 
जाति, नाभादास के ग्रन्थ आदि) की पुनरावृत्ति हुई है । 
'मिश्रवंवु विनोद! के अनन्तर शुक्ल जी लिखित 'हिन्दी साहित्य का 








१. शिवसिह सेंगर : सरोज, सातवाँ संस्करण, पृ० १७१ 
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इतिहास” इस दृष्टि से अध्ययन करने योग्य है | नाभादास के सम्बंध में जिन 
जिन बातों का उल्लेख मिश्रवंधु ने मिश्रवंधु विनोद में किया था, उन्हीं बातों 
का उल्लेख आचार्य गुक्‍्ू जी ने बहुत ही संक्षेप में अपने इस ग्रन्थ में कर दिया 
हैं । इसके साथ ही साथ शुक्ल जी ते एक कथा का भी उल्लेख किया है जिससे 
नाभादास एवं तुलसीदास के मिलन का भी प्रमाण मिलता हैं ।१ परन्तु यदि भली- 
भाँति देखा जाय तो स्पप्ट हो जाता हैँ कि शुक्ल जी मिश्रवंवु से आगे नहीं बढ़ पाये । 
डा० इ्यामसुन्दर दास ने नाभादास का परिचय दो अवतरणों में अपने ग्रन्थ 
(हिन्दी भाषा और साहित्य में दिया है । पहले अवतरण में रामनक्ति की परम्परा 
में नाभादास का स्थान निर्वारित करने का प्रयास किया गया हैँ । इसी अवतरण 
में प्रियादास की टीका और प्रियादास के समय का उल्लेख हुआ है । दूसरे अवतरण 
में नाभादास की जाति, समय, तुलसीदास से भेंट, गुष और उनकी काव्य-भाषा 
का विवरण दिया गया है ।* 
डा० श्यामसुन्दर दास हारा उल्लिखित सामग्री का नवीनता और मौलिकता 
के दृष्टिकोण से कोई महत्त्व नहीं हैं । कारण कि इन सब वातों का बड़े विस्तार 
के साथ उल्लेख मिश्रवन्धु और आचार्य शुक्ल बहुत पूर्व ही कर चुके थे । 
“हिन्दी भापा और साहित्य का विकास' ग्रन्थ में हरिऔध ने प्रायः दो पृष्ठों 
में नाभादास का परिचय दिया हैं । इस परिचय में जीवनी और व्यक्तित्व की 
ओर कम ध्यान दिया गया हैँ । नाभादास की काव्य-भापा और शब्दावली के 
सम्बंध में पर्याप्त विवेचन हुआ हैं । सम्भवतः नाभादास॒ की भाषा के सम्बंध 
में इतने विस्तार के साथ पहली वार ही विचार किया गया है | 
अष्टछाप और वबल्‍लभ सम्प्रदाय' में डा० दीनदयालु गुप्त ने नाभादास और 
उनके भक्‍तमाल के सम्बंध मे वड़े विस्तार के साथ विचार किया है। यह विवेचन 
लूगभग ग्यारह पृष्ठों में सम्पन्न हुआ है । परन्तु भकतमाल' का अध्ययन यहाँ पर 
अप्टछाप के कवियों की दृष्टि से किया गया है । नाभादास का परिचय देते हुए 
, भवतमाल' की रचना का समय, विद्वान लेखक ने संवत्‌ १६८० निर्वारित किया 
हैं । इसके अतिरिक्त आलोचक ने प्राः्य आठ पृष्ठों में 'भकतमाछ' की टीकाओं 
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-की दृष्टि से अष्टछाप के कवियों की जीवनी की विवेचना प्रस्तुत की है १ 

वाहृुमय विमशे में आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने नाभादास के युग, आवि- 
भाव काल, भक्‍तमाल के बण्य-विपय, भक्तमाल की भाषा, नाभादास की कांव्य- 
'शविति और उनकी गुरु-परम्परा का उल्लेख सूत्ररूप में' किया है। आचार्य सिश्र 
हिन्दी के वयोवुद्ध साहित्यकार और आलछोचक हैं। 'वाहुमय विमशे में वाभादास 
की जीवनी और कृतित्व पर प्रकाश डालना लेखक का अभीष्ट नहीं था। हिन्दी 
साहित्य के विकास और इतिहास का विवरण देते हुए विंद्वान आलोचक ने संक्षेप 
में नाभादास के सम्बंध में यहाँ पर सभी आवश्यक बातों का उल्लेख कर दिया 
हैं। वाहइुमय विमर्श की सामग्री के आधार पर नाभादास के महत्त्व का आभास 
पाठक को हः प्रकार से मिल जाता है और यही विद्वान्‌ लेखक का प्रयोजन था । * 

हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास” में डा० रामकुमार वर्मा ने 
नाभादास के सम्बंध में जो कुछ सामग्री दी है वह पर्याप्त नहीं है । इसमें लेखक 
ने केवल जाति, समय और अग्नदास के गिष्यत्व का उल्लेख किया हैं। यह सूचना 
हमें मिश्रवन्थु विनोद' से पूर्व ही उपलब्ध हो चुको है । नाभादास के अध्ययन 
के सम्बंध में इस ग्रन्थ से हमारा मार्ग-निर्देशन नहीं हो पाता | * आलोचनात्मक 
इतिहास की परम्परा में डा० वर्मा का दूसरा ग्रन्थ 'हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक 
अनुशीलून' ४ है । इस ग्रन्थ में उन्हीं वातों का पिष्टयेपण है । 

“हिन्दी साहित्य का इतिहास' में डा० रसाल ने नाभादास के समय, प्रियादास 
की टीका, तुलसीदास और नाभादास को भेंट, का उल्लेख किया है। अन्त में 
रसाल जी ने नाभादास के ग्रन्थों का भी उल्लेख किया है । यह सामग्री नाभादास 
के अध्ययन के विकास में अधिक सहायक नहीं है | इस पिण्टपेपण से हमारी 
जिज्ञासा शान्त नहीं होती है ।४ 

कल्याण के संतवाणी' अंक में नाभादास के सम्बंध में जो कुछ दिया गया 
हैं वह परम्परागत है। परल्तु दो वातें ऐसी है जिनका उल्लेख हमें हिन्दी में पहली 
वार मिला हैँ। पहली वात यह है कि नाभादास का पालन-पोपण अग्रदास 
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हे 


ने किया था और दूसरी वात यह है कि नाभादास का जन्मस्थान तैलग-देश राम- 
भद्राचल के पास है ।* यद्यपि यहाँ पर नाभादास का परिचय बहुत संक्षेप में दिया 
गया है, तथापि नवीन सूचनाओं के कारण इसका अपना महत्त्व है। 

उत्तरी भारत की सत-पर म्परा' के लेखक श्री परशुराम चतुर्वेदी ने नाभादास 
की रचना का उपयोग अपने इस महत्त्वपूर्ण श्रन्थ मे अनेक वार किया है । परन्तु 
स्थान-स्थान पर 'भक्‍तमाल' की प्रशसा करके आलोचक आगे बढ जाता है। 
सम्मवत इसलिए कि नाभादास निर्गण कवियो की गणना से परे है । 

एच० एच० विल्सन महोदय ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ रिलिजस सेक्ट्स ऑफ 
हिन्दूज” के प्रारम्भ मे लिखा है कि भक्तमाल की रचना अब से (सन्‌ १८६२ 
ई०) प्राय २५० वर्ष पूर्व हुई थी ओर 'भवतमाल' ऐसे कवियों के जीवन चरित्र 
और परिचय की अच्छी सूची है ।* भवतमाल' पर सबसे पहली टीका सवत्‌ 
१७६९ में हुई थी। यह टीका भवतमाल के रचे जाने के १०० वर्ष बाद हुई थी, 
जिससे यह स्पष्ट होता हैं कि भदतमाल' की रचना सवत्‌ १६६९ में हुई थी 
(सन्‌ १६११) । विद्वान लेखक ने यह ठीक ही कहा है कि अब से (१८६२ ई०) 
२५० वपं पूर्व 'भक्तमाल' की रचना हुई थी । कारण यह्‌ है कि प्रियादास की टीक। 
के आधार पर भी भकक्‍तमाल का रचना कार (सन्‌ १६११) रहा होगा । नाभा- 
दास का यह अध्ययन अपूर्ण लूगता है । 

'मिडीवियल मिस्टिसिज्म' मे क्षितिमोहन सेन महोदय ने नाभादास का परिचय 
देते हुए तीन बातो का उल्लेख किया है । उनमे से पहली वात यह है कि नाभा- 
दास का आविर्भाव १६वी शताब्दी में हुआ। दूसरी बात यह हैं कि नाभादास अनाथ 
थे। अन्त में नाभादास 'सक्‍तमाल्‍रू के रचयिता थे । इस विवरग से हमें कोई 
नवीन सूचना नहीं प्राप्त होती और न अव्ययन को वलू मिलता है ।४ 

इस प्रकार नाभादास के सम्पध में शिवसिह सेगर, मिश्रवन्यु, डा० दीनदयालु 
गुप्त, हरिओध जी तथा सम्पादक 'सत वाणी” अक कल्याण' ने जो सूचनाएँ दी 
है, वे सभी महत्त्वपूर्ण है। उनके द्वारा नाभादास के सम्बंध में हम कुछ स्परेखा 
निर्धारित कर सकते है । 
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द्वितीय परिच्छेद 


नाभादास का युग 


बे 


मनुप्य सामाजिक प्राणी हैं )) अत: समाज मनुष्य के द्वारा तया 
मनुष्य सामाजिक वातावरण और परिस्थितियों से क्षण-प्रतिक्षण प्रभावित हुआ 
करता हूँ । जन्म से मृत्यु पर्यन्त मतृष्य सामाजिक वातावरण से प्रभावित होकर, 
समाज पर अपने कृत्यों द्वारा कुछ ऐसी अमिट छाप छोड़ देता हैं जो किसी 
विशेष महत्त्व का द्योतन करती हैं| जिस प्रकार साहित्य और समाज के सम्बंध 
में किसी प्रकार का व्यवधान नहीं डाछा जा सकता, उसी प्रकार साहित्यकार 
और समाज के सम्बंध पर किसी प्रकार का संदेह नहीं किया जा सकता । 

किसी स्थान के रहने वाले मनुप्यों पर उस देश, समाज एवं समय का 
प्रभाव पड़ना स्वाभाविक हूँ। वातावरण और परिस्थितियों से मानव, जीवन- 
पर्यन्त जकड़ा रहता है । वातावरण के प्रभाव से अछूता रहना मनुष्य के लिए 
अत्यन्त कठिन है । मनुष्य जन्म से ही स्वतंत्र सत्ता छेकर उत्पन्न होता है, 
किन्तु प्रत्येक पग पर वह बंबनों से जकड़ा हुआ है।* 

समय-समय पर महान्‌ आत्माओं का उदय हुआ करता है और ऐसी महान्‌ 
आत्माएँ परिस्थितियों की दिशा बदल कर, वातावरण को प्रभावित कर, समाज 
पर कुछ ऐसे अमिट चिन्ह छोड़ जाया करती है, जिन्हें इतिहास सभाल कर 
भविष्य के लिए रख छोड़ता हैँ । भारत के धामिक इतिहास में इस प्रकार 
की अनेक महान्‌ आत्माओं का उदय हुआ और प्रकृति के नियमानुसार उन्हें 
कालकवलित होना पड़ा । भारत का घामिक इतिहास इस तथ्य का ज्वरूंत 
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प्रमाण हैं कि उसने असंख्य देवतुल्य आत्माओं को जन्म दिया। इन्हीं कुछ भक्त 
आत्माओं में से हमारा आलोच्य कवि नाभादास भी था। भवक्‍त नाभादास 
के नवनीत सदृश्य हृदय में भक्ति की धारा बहाने का श्रेय उनके गुए अग्रदास 
जी को है। नाभादास ने भगवान के स्वरूप भक्तों के चरित्रों का प्रणयन किया। 
नाभादास स्वयं एक वहुत बड़े भक्त थे और भक्तिरस-सुधा को जनता में 
प्रवाहित करना चाहते थे। नाभादास के 'भक्तमाल' में वरणित चरित्रों से ऐति- 
हासिक तथ्य उपलब्ध नहीं हो पाते, केवल भक्तों का परिचय मात्र ही मिल पाता 
है । इसका प्रमुख कारण यह जान पड़ता है कि कवि ने भक्तों के चरित्रों का 
वर्णन जनहिताय तथा स्वांतःसखाय के दृष्टिकोण से किया था । 

कवि के युग की परिस्थितियों की जानकारी के दो प्रमुख माध्यम, अन्तः:- 
साक्ष्य और वहिसक्ष्य हैं, किन्तु तत्कालीन परिस्थितियों के वियय में अन्तःसाक्ष्य 
मूक ही हैं। नाभादास के समय के विपय में अधिक प्रामाणिक सामग्री अभी 
तक उपलब्ध नहीं हो पायी । नाभादास के समय और समकालीन परिस्थितियों 
पर प्रकाश डालने वाले सूत्रों में सर्वप्रथम उल्लेखनीय हैं उनके समकालीन कुछ 
कवि जिनमें विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं गोस्वामी तुलसीदास और सथुरादास। 
सथुरादास प्रसिद्ध संत कवि मल्कदास के प्रमुख शिष्य, नाभादास के समकालछीन' 
और “मलक परिचयी' के लेखक थे । इनकी 'मरूक परिचयी' में अपने समय 
की परिस्थितियों की ओर किचित्‌ प्रकाश डाला गया हैँ । इसके अनन्तर नाभा- 
दास' के समय पर प्रकाश डालने वाले कुछ इतिहासकार भी हैं । उनमें विशेष 
उल्लेखनीय हैं एच० एच० विल्सन, डा० ग्रियर्सन, आचार्य रामचन्द्र गुक्ल, डा० 
इयामसुन्दर दास, डा० रसाल, डा० वर्मा, डा० दीनदयाल गृप्त आदि । 

सामान्य रूप से नामभादास का सभ्य संवत्‌ १६४२ से १७०० तक माना 
जाता हैं । यदि यह मान लिया जाय कि सम्पूर्ण भक्तमाल” का प्रणयन नाभा- 
दास हारा ही हुआ तो उनका समय सं० १७१५ के बाद तक चलता है |" 
नाभादास जी ने लगभग ६० वर्य का पवित्र तथा निष्कलंक जीवन व्यतीत 
किया था । नाभादास का आविर्भाव उस समय हुआ जब भारत पर मुग़ल- 
सम्राट अकवर का राज्यकाल चरू रहा था और अकवर के रूप में मगर साम्राज्य 
का दीपक हिन्दुओं के स्निग्ध तेल से जगमगा रहा था । माहजहाँ के राज्यकाल 


१. महावबीर सिह गहलोत : भक्‍्तमाल का रचनाकाल, सम्मेलन पत्निका, 
भाग ३५, संरया ७ ९, पु० १२९ 
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मे उनका महंत्रस्थान हुआ । उन्हातर अपने जावन मर ताद श्रप्ठ नुगल दादनाहा 











नसाहजहा । निब्चय ह्दी यह सनय॑ 





आओ 9. 
का राज्यक्राल दा था जकवर, जहागार जार 














हज ह हर है हा कर ब् चिद्रका ७ वास्तकंका गन कक दर त दष्टि 
ग्रताय सस्क्ात, चितद्रकारा, वाल्तुकंला जार स्थापत्यकला के वकास का दृष्टि 
स बड़ा महत्वयुण था ॥ 
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नाधादास का प्राइभावक्ारू १५ 
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का काँखों जिंड्ता चलना दाजड+ अनभव प्राप्त किल्लत नाभादास >> उन अशयचचर अनेका: - 
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7० राजनीतिक रा 3. न ४ परिवर्तन लक मे जल मे अल आजतक 32 ०. प्राप्त ््च्ज्ख्ले 
सके राजनातक बार राजकाय पारदतन हुए थ । राज्यसत्ता का दाप्त करद 
के लिए कौर पारम्पाजिकि मसाव्तेी में रवक्‍लापाला कार पेला उस रंग की विद्येपता 
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थी। उस बच 5 मिल कर कं गये लता 33 पर्वेवर्ती वादया, 555 ञ् 
था। उत्त उनय कुछ रा स्थाया द था ॥* ऊकेवर के पूववता वादचादा के जव्य- 
व >-जजज अआाक्‍्ताएु--:.-5 २-3. ०-................ >>-+-+---->.-- -<-- ---->-->- बजल्इन आंइा5 >ओाधन-ा 
दात्ट्त, जनुगात्तन राहत, आानयामत जहुमन्यता स सञारत जार उज्तनब्यस्त 
टीन नुनननम टकनकनकनन-म-क- ०... “टन+ नाग ान-+क नमक भारतीय न्ल्> नुन्‍डओएल न्७०->००7०3०-०-० अजननका कक व्- ०-७. अुनफिनन, दशधिकार: -द 
चज्यशासद के फलस्वरूप सार्ताथ जनता जअत्वयादक कष्ट न था जार झाधद्काइ« 
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व्प्सि ॥ सत्ता-प्रदया राजाओ का वासनाओा का हातला न कझूलना जा रहा था।तगे 
रामराज्य का सनन्‍्दर कल्यता करन वाल तलसादास का इन झासका का करता, 


से अनियमित मासनन वहत खटकता था थी निम्नलिखित 
ह॒चा चादना दार दानयामसत शासच चहुते खटकता था। उनका नम्वलासत 
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च्यंक्तियों से तत्कालीन राजनीतिक परिस्थिति का अनुमान लगाया जा सकता हैं : 


“गोंड, गेंबार नृुपाल कलि यवन महा महिपाल। 
साम, न दास, न भेद अब, केवल दंड करारू॥ 


सथुरादास ने तुलसीदास की भाँति इन शासकों को वर्वरता का उल्लेख 
नहीं किया, परन्तु उन्होंने परिचयी में अकबर की नीति" और देश की दशा का 
न्‍संक्षेप में उल्लेख किया हैं । सथुरादास का कथन हैं : 


रु 


“तोौस बरस तक अकवर रहा । 
तिन साधुन सो कछु न कहा ॥”* 


इससे दो बातें स्पष्ट हो जाती हैं । सबसे पहली बात यह हैं कि तीस वर्ष के 
“राज्यकाल में अकबर ने हिन्दू जनता के धामिक जीवन में किचित्‌ भी हस्तक्षेप 
नहीं किया तथा इस नीति के परिणामस्वरूप देश में शांति और धामिक स्वातंत्य 
रहा । सथुरादास के इस कथन का समययन इतिहासकार भी करते हैं । अकवर 
अपनी धार्मिक नीति में अपनी हिन्दू रानियों से अधिक प्रभावित था। उसके 
अन्तःपुर में हिन्दू रानियाँ मूर्तिपूजा, ब्रत तथा दान आदि स्वतंत्रतायूवक करती 
थीं ।3 इसका जनता पर बहुत अच्छा प्रभाव पड़ा । उसके उपासना-गह में प्रत्येक 
धर्म पर स्वतंत्रतापूर्वक मत प्रकट किये जाते थे ।४ अपने पूर्वजों द्वारा जजिया।०, 
तीर्थयात्रा कर तथा देवालयों के निर्माण के विरुद्ध लगाये हुए प्रतिबंधों को 
अकबर ने हटा दिया था ।१ अकबर की सारमग्राहिता तथा उदारता का एक और 
भी उल्लेखनीय उदाहरण हैँ । अकबर ने हिन्दुओं के धाभिक ग्रन्थों, अथर्ववेद, 
महाभारत, रामायण आदि का फ़ारसी में अनुवाद भी कराया था ।< अकबर 


१. सथुरादास सुन्दरदास के समकालीन थे । कई ग्रन्थों की रचना की जो 
अभी अप्रकाशित हैं ॥ 

« परिचयी, पृ० १६ 

अकवरनामा, भाग २, पु० १५०९ 

« श्रीराम शर्मा : दी रिलीजस पालिसी आफ मुगल एम्परसें, पृ० १९ 

अकवरनामा, पृ० २०३-२०४ 

« श्रीराम वार्मा : दी रिलीजस पालिसी ऑफ मुगल एम्पर्स , पु० २३ 
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<४. दि रिलीजस पालिसी आफ मुगल एम्परस, प० २५ 
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ने अपने राज्य में शुद्धि की आज्ञा दे दी थी ।। अकवर ने सन्‌ १५६२ ई० में 
युद्ध बंदियों को मुसलमान बनाने के पूर्व प्रचक्तित प्रया को हमेशा के लिए समाप्तः 
कर दिया था ।* गो बध की भी उसने मनाही कर दी थी ।*३ उसने हिन्दुओं 
को ऊँचे-ऊँचे पद दिये/ और हिन्दुओं को अपने धामिक पर्वो और त्योहारों 
के स्वतंत्रतापू्वक मनाने की आज्ञा दी ।४ अकवर हिन्दू संस्कृति तथा हिन्दी 
भाषा का प्रेमी था और साथ ही साथ सम्मान भी करता था । बीरबल, गंग 
भाद्वि जैसे हिन्दी के नीतिकार कवि उसके दरबार में उच्च नौकरियों में नियुक्तः 
थे। अकवर ने सर्वप्रथम हिन्दी-फारसी कोप पारसीक प्रकाश” की रचना करवायीः 
थी ।६ 
अकबर की मृत्यु के वाद उसका पुन्न जहाँगीर राज्य सिंहासन पर आरूढ़ 

हुआ । इसके शासन के समय तक भारतीय जनता के हृदय पर अकबर कीः 
उदारता के चिहनन शेष रह गए थे। सथुरादास ने परिचयी' में जहाँगीर कीः 
धामिक नीति के विषय में इस प्रकार उल्लेख किया हैं : 

“वतिनके पीछे भा जहेँगीरा ॥ 

करता अदल हरे सब पोरा ॥९ 
आज के इतिहासकार भी सथुरादास के कथन से सहमत हैं । जहाँगीर मुसलमानोंः 
के साथ पक्षपात का व्यवहार करता था ।५ वह हिन्दुत्व की अपेक्षा इस्लामः 
में अधिक रुचि रखता था। धर्म के ग्रहण और परित्याग के विषय में वह उदार 
न था ।९ जो लोग इस्लाम को ग्रहण कर लेते थे उन्हें राज्यकोप से आर्थिक 
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सहायता भी दी जाती थी ।” इसके अतिरिक्त जहॉगीर अन्य विषयों पर उदार 
ही वना रहा ।* युद्ध के अवसरो पर उसने कई बार हिन्दुओ के मदिरो को 
नष्ट भी करवाया ।* वह हिन्द यात्रियों के प्रति उदारता का वर्ताव करता था ।ई 
उसके शासनकाल मे हिन्दू अपने पर्व और त्योहारो को पूर्ववत ही मनातें थे ।+ 
जहाँगीर की नीति अकबर की अपेक्षा सकुचित थी ।६ 

जहॉगीर के पश्चात्‌ उसका पुत्र शाहजहाँ राजगद्दी पर वैठा । सयुरादास 


कप 


से 'परिचयी' मे श्ञाहजहाँ के विषय में भी उल्लेंख किया है : ढ 


# गाहजहाँ तिनके सुत राजा । 
तिन फिर बहुत गरीब नेवाजा ॥७ 


शाहजहाँ गरीबों पर दया दृष्टि रखता था । इन पक्तियों में फिर' शब्द इस 
तथ्य का द्योतन करता हैँ कि जहॉगीर की अपेक्षा शाहजहाँ अधिक उदार न था, 
किन्तु फिर भी वह गरीबों पर दया करता था । 

अकबर धामिक मामलो में उदार था | जहॉगीर इन विषयो की ओर से 
उदासीन तथा विमुख रहा करता था किन्तु शाहजहाँ एक कट्टर मुसलमान के रूप 
से हमारे सम्मुख आता है । यद्यपि शाहजहा एक राजपूत नारी का पृत्र था, किन्तु 
उसमें मातृ-पक्ष के स्वाभाविक गुणो का लेशसात्र भी प्रभाव न दृष्टिगत होता 
था ।८ सन्‌ १६३५ ई० में शाहजहाँ ने अपने को इस्लाम के विरुद्ध चलने वालों 
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का विनाशकारी घोषित किया ।) उसने राज्य के ऊँचे-ऊँचे पद मुसरूमावों 
को दिये और हिन्दू तीय॑ यात्रियों पर कर छूंगा दिया ।*९ सन्‌ १६३२ ई० में उसने 
मंदिरों का बनवाना अवैवानिक घोषित कर दिया | मुसलमानों के अत्याचार 
धीरे-धीरे हिन्दुओं पर वढ़ने गे | शाहजहाँ ने जुझारसिह तथा उसके परिवार 
वालों को मुसलमान वनवा लियाएँ और हिन्दुओं के सामाजिक जीवन में अनेक 
प्रकार के संकट उत्पन्न कर दियें ॥४ 
- दाहजहाँ अपने पूर्वजों की अपेक्षा इस्लाम धर्म में अधिक विश्वास करता 
था तथा उसका कट्टर पक्षपाती भी था । परन्तु उसके उत्वीड़न का व्यापक 
अभाव न पड़ा । इसी कारण सयुरादास ने उसकी नीति का विस्ताखूर्वक विवरण 
न देकर संक्षेप में बहुत गरीव नेवाजा ही कह दिया । यह उस समय की राज- 
नीतिक परिस्थितियों का विवरण है । 
सामाजिक परिस्थितियों 
नाभादास के समय सामाजिक संगठन जैंसा कुछ था उससे व्यावहारिक 
रीति भिन्न थी। समाज, वर्णव्यवस्या, ऊँच-तीच का भेद-भाव, और इसी प्रकार 
की वियमताओं से युक्त था । आश्रमव्यवस्था नहीं थी लेकिन समाज में योगियों, 
सावु-सनन्‍्यासियों के प्रति सम्मान का भाव था। पारिवारिक जीवन में देखावे 
की मर्थादा वंवन के रूप में प्रचलित थी परन्तु उसका आंतरिक स्फुरण विलीन 








हो चुका था | समाज में स्त्री अपनी स्वच्छंदता और अधिकार को खोकर वंधन 
और भय से पराभूत थी । बहुविवाह प्रथा राजदरवारों, मंसवदारों और मध्य- 


चर्ग की शोभा समझी जाती थी | उदात्त सामाजिक और देश्च-उन्नति की भाव- 
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नाओ के स्थान पर विलासिता, कामुकता, ईर्षा-हेप और वैमनस्य का बोल बाला 
था । सरकारी कर्मचारी 'कनक' और 'कामिनी' मे रंगे हुए थे ।१ 


समाज में मुसलमानों का बोलबाला था। उन्ही की सेवा करने वाले हिन्दुओं 
और बादशाह के कृपापात्रो के अतिरिक्त अधिकार जनित जनता का जीवन 
निर्धनता और अभावो से ग्रस्त था, हिन्दू जनता महत्त्वाकाक्षा हीन और जीवन 
से उदासीन थी | अकवर का शासनकाल कुछ अशो में समाज के लिए सुखमय 
था । लेकिन दरिद्रता, आचरण-हीनता और आत्म-विश्वास का अभाव उसे 
समय की जनता में भी कम नही था | अकवर के शासन-काल में अनेक दुभिक्ष 
पडे जिनमें सन्‌ १५५६ और १५७३ के दुरभिक्ष बडे बडे भीषण और व्यापक 
थे। बदायूनी * और 'तुजुक-ए-जहाँगीर 3 से इनकी भीषणता का अनुमान लगाया 
जा सकता है । 


>“गोस्वामी तुलसीदास ने अपने समय की इस दुर्भिक्षावस्या, सामाजिक व्यवस्था 
और चतुद्दिक व्याप्त विपत्तियो का उल्लेख कवितावली' मे कई स्थलों 
पर किया है । इन छदो मे देश की यथार्थ स्थिति साकार हो उठी हैं और समाज 
का हीन स्वरूप अपने-आप हमारे मस्तिष्क को आतकित करने लगता है। 
मजदूर, कृषको का समूह, वनिये, भिक्षुक, नौकर, चचल नट, चोर, वाजीगर, 
आदि सभी पेट भरने के लिए ही पढते हैं और पेट भरने तक ही अपने को 
सीमित रखते हैं | कहने का अभिप्राय यह है कि पेट के लिए लोग अनेक ऊँच 
और नीच कम मे प्रवृत्त रहा करते है । यहाँ तक कि पेट-पूजा के दृष्टिकोण 
को ही सम्मुख रख कर बेटा और बेटी तक को बेच डालते हैँ। पेट की ज्वाला 
बड़वाग्नि से भी भयकर हुआ करती है । 
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“किसवी, किसान कुल, वनिक, भिखारी भाट, 
चाकर, चपल नट, चोर, चार, चेटकी ।॥ 
पेट को पढ़त, गुन॒ गढ़त, चढ़त गिरि, 
अटत गहन बन, अहन अखेदकी । 
ऊँचे, नीचे करम, घरम अधघरम करि, 
ट ही को पचत बेचत बेटा बेटकी । 
वुलूसी' दुझाइ एक राम घनस्याम ही तें, 
आगि बड़वागि तें बड़ी है आगि पेट की” ॥ १ 
कहने का अभिप्राय यह है कि उस युग की साधारण जनता में केवल एक दृष्टिकोण 
को रखकर ही समस्त कार्य सम्पन्न किये जाते थे और वह था पेट का प्रश्न । 
उक्त समय में सामाजिक ढाँचे में उच्छु खलता का साम्राज्य जपना विस्तार 
पा रहा था । प्राचीन आदर्ण और परम्पराएँ घीरे-बीरे विलीव होती जा रही 
थीं । सामान्य वर्ग में लोगों की स्थिति अधिक संतोपजनक न थी । लोगों के 
पास घन का अभाव था । जीविका-विहीन दुःखी थे। दरिद्रता का तांडवनृत्य 
चल रहा था । संक्षेप में समाज अनेक अभिष्ायों से ग्रस्त था-- 


“खेती न किसान को, भिखारी को न सीख, बलि, 
वनिक को वनिज न चाकर को चाकरी । 
जीविका-विहीन लोग सीक्षमान, सोचवस, 
कहे एक एकन सो “कहाँ जाई, का करी”। 
बेदहु पुरान कही, 'लोकह्ू विलोकियत, 
साँकरे सर्व पे राम रावरे कृपा करी । 
दारिद-दसानन दवाई दुनी, दीनवंधु । 
दुरित-दहन देखि तुलसी” हहा करी ॥/5 


हैं। उसे एक निरंक॒श राजा का स्वरुप कवि ने दिया हैं जिसके शासन का घ्येय 
केवल विनाग ही हैं, सृजन नहीं । ४८ 

सामाजिक संगठन के आवार पर जनता के कुछ वर्ग विशेष हुआ करते हैं । 
वग विहीन समाज कभी सुचारु रूप स अयन गतब्य का ओर नही 
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तृतीय परिच्छेद 


नाभादास का जीवन-चरिच्र 


नाभादास हिन्दी के सर्वप्रथम जीवनी-लेखक कहे जा सकते हैं । इस वातः 
का नाभादास को भारी श्रेय हैं कि उन्होने लगभग दो सौ भक्तों के जीवन-चरित्रों 
को लिपिबद्ध करके विस्मृति के गर्भ में विनष्ट होने से बचा लिया | धामिक 
साधना और साहित्य-साबना के क्षेत्र में नाभादास का व्यक्तित्व, इस दृष्टि से 
महत्वपूर्ण हैं । परन्तु आश्चर्य का विषय है कि उनके टीकाकारों और उनकी 
परम्परा में अवतरित होने वाले अन्य कवियों ने उनकी जीवनी को लिपिवद्ध 
करने का प्रयत्न नही किया । जिस व्यक्ति ने अपनी साधना और लगन से इतने 
भक्तों को प्रकाश दिया, वह स्वतः भारतीय जनता की उदारता का पात्र न बन 
सका । फलरूत: उसकी जीवनी रहस्य वन कर रह गई ।। 

नाभादास की जीवनी पर प्रक,श डालने वाले व्यक्तियों में कुछ उनके सम- 
कालीन है और कुछ वर्तमान इतिहासकार । उनके समकालीन लेखकों में निम्न- 
लिखित संत कवियो के नाम उल्लेखनीय है : 
सत कवि बोधेदास" 
सत कवि जनगोपालरे 
सत कवि रामरूपरे 
संत कवि खेंमदास 
५. संत कवि रघुनाथदास५ 


० 0 0 ७ 





« जगजीवन साहब की परिचयी ( अप्रकाशित ) 
« दादू जन्म लीला परिचयो 

« गुरु भक्त प्रकाश ( अप्रकाशित ) ४ 
« ग्तोपीचन्द चरित परिचयी ( अप्रकाशित ) 

« स्वामी हरिदास की परिचयी ( अप्रकाशित ) 


ल्‍न 6; 0 0 ७ 


६ -) 


६. संतकवि रूप दास" 
७.  संतकवि अनन्तदास 
८. संतकवि सयुरादास रे 
९. प्रियादासरई 


प्रियादास का आविर्भाव नाभादास से लगभग १०० वर्य बाद हुआ था। 
चर्तमान इदिद्धासकारों में एच० एच० विल्सन, क्षितिमोहन सेन, शिव सिह सेंगर, 
मिश्रवंथु, रामचन्द्र शुक्ल, रावाकृष्ण दास, हरिओआव, डा० रामकुमार वर्मा, डा० 
रसाल, परणुराम चतुर्वेदी तथा सम्पादक संतवाणी अंक कल्याण हैं | उपर्युक्त 
प्राचीन लेखकों में से वोबेदास, जनगोपाल, रामरूप, खेमदास, रवुनाथदास, 
ऋूपदास, अनन्तदास और सथुरादास ने नाभादास का परिचय विस्तार के साथ 
नहीं दिया है | इन्होंने नाभादास के गुढ, माता-पिता, जन्मस्थान, सन्‌-संवत्‌ 
आदि का भी उल्लेख नहीं किया हैं । इन कवियों ने भक्तों की परम्परा में नाभा- 
दास का उल्लेख वड़ी श्रद्धा के साथ किया हैं | इनकी दृष्टि में नाभादास का 
भक्‍त रूप उनके लौकिक चरित्र की अपेक्षा अधिक महत्त्व का था। इस प्रकार 
इनके द्वारा प्रस्तुत की हुई जीवन सामग्री से हमें यही ज्ञात होता है कि नाभादास 
अपने समय के परम भक्त और सावक थे ये सत्संग-प्रेमी थे और साधु-समाज 
में इनका मान था । 

भक्‍्तमाल' की अनेक टीकाएँ हुई । इसकी सवसे प्राचीन टीका प्रियादास 
जी द्वारा लिखित हैँ । इसकी रचना संवत्‌ १७६९ में हुई थी। प्रियादास जी 
ने इस टीका की रचना 'भक्तमाल' की रचना के प्रायः १०० वर्य वाद की थी । 
लआदचर्य का विपय हैं कि इन टीकाकारों ने भी नाभादास के सम्बंध में कुछ भी 
नहीं लिखा और जो लिखा भी हैं, वह बहुत ही अपर्याप्त है। 'भकतमाल' की 
टीका में प्रियादास ने नाभादास के वियय में कहा हैं कि--. 


(७) श्री नाभाजू का वर्णन-- 





१. स्वामी सेवादास को परिचयी ( अप्रकाहित ) 


२- त्रिलोचन, नामदेव, घना, रंका, बंका, रंदास एवं पीपा साहव की पृथक्‌- 
पृथक्‌ परिचयी ( अप्रकाशित ) 

३. मलूकदास की परिचयो 

डे. भक्‍तमाल के प्रथम टीकाकार 


१] 


“जाको जो स्वरूप सों अनूप ले दिखाय दियो 
कियो यों कवित्त पट सिहों मध्य राल है । 

गुदा पे अपार साधु कहे आँक चारिही में, 

अर्थ विस्तार कविराज ढकसाल हें । 
सुनि संत सभा झूमि रही अलि श्रेणी मानौ, हे 

घूमि रही, कहें यह कहा धौं रसाल है ॥ 
सुने हे अगर अब जाने से अगर सही, 

चोवा भये नाभा, सों सुगन्‍न्ध भकक्‍तमाल है॥'* 

तिलक 


जिस संत का जैसा स्वरूप हैं, श्री नाभा जी स्वामी ने उनको अपने अनूढे: 
काव्य में वैसा ही अनूप दिखा दिया हैं और कविताई ऐसी की है कि' जिसका 
अर्थ ऐसा झलकता हैं कि जैसे बहुत झीने वस्त्र के बाहर से उसके भीतर का 
लालमणि (रत्न) झलकता है । संतों के अयार गुणों को श्री नाभा जी ने थोड़े 
ही अक्षरों में यों कहा हैं कि उनमें अर्थ अनोखे विस्तृत भरे है, जैसे बड़े-बड़े 
कविवरों मे चमत्कृत रीति होती ही है । संतों की सभाएँ इस 'भक्‍तमाल काव्य 
को सुन के प्रमर-वृन्दों की भाँति मेंडराती तथा झूमती रहती हैं ओर यह कहती 
है कि, यह कैसा आश्चर्य रसमय रसाल है” । मैने 'अगर' जी का नाम सुना 
तो था परन्तु अब ठीक जान भी लिया कि आप वस्तुत: 'अगर' है, जिनसे नाभा+ 
रूप 'चोआ' हुए कि जिन नाभा नाफका'३ का भक्‍तमाल ऐसा सुगंध फैल 
रहा है ४” 

उपर्युक्त विवरण से नाभादास के वियय में दो महत्त्वपूर्ण बातों की जानकारी 
होती हैं। पहली यह हैँ कि नाभादास जी कवियो, भक्तों के स्तव्ररूप-वर्णन में बड़े 
सचेत थे । भक्‍तो के स्वरूपों का नाभादास ने 'भकतमाल' में ज्यों का त्यों विवरण 
दे दिया हैं, अपनी ओर से कुछ घटा बढ़ी नही की | दूसरी वात यह है कि नाभा- 
दास कवि थे । 
नाभादाप्त का समय 

नाभादास जी का अस्तित्वकारू बड़े विवाद का वियय हैं। इसका प्रमुख 

१. प्रियादास-छत भवतमाल टीका, ( सम्पादित रूपकला हारा ) 

२- नाभा जो नभोभूजा का अपमस्रंद है 

३. नाफा करनरी वाला 


(रह. 3) 





कक लेक 32 कल आन अल जल कक अल दकनपनमल 2-० सच्लि्ति जिसके आह धार न््क पर 
कारण यह है कि कोई भी ऐसा अन्‍न्तस्साब्य नहीं निलता जिसके आधार पर 
नसासादास अं अच्लिस्वकोल 2 4 जब मनाई कक के की किददंतियों 24 *>अक 
नामादास के ज्ाात्तत्तकांलड के वपय म कुछ कह जा चक 4 कंछ (कवदातंया, 
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अभय (टांग निरिचित लय पे रचच 
| &«- 








सर 





का प्रचार 5 ++जकल हित्यि े इतिहासकारों ््ल्प्द्ज्ज््ज्डकरी अजलइपायल 
का प्रयास ककया हूं । दतनानव युत्र के हच्दा साहत्य के इदंत्तहासकारा तथा 





पाइचात्य विद्वानों ने दानादास के समय के दियय में अपने ग्रन्थों में दिभिन्न मतों 











'वाह्षप्ण द्यस्त३, रामचन्द्र, झा० 
» आचार्य विश्वनाथ प्रसाद 


सिद्व*, सम्पादक संतवाणी अंक कल्याय*, क्षिति मोहन सेच*, एच० एच० 


रसाल"', डा० दानदयाल्‌ जचुष्तः, हारेओच 














५ 2 3०००4 «० “व १००] नसाभादास 
उपयूदंत ।दद्घधाना नम मिश्ववन्धु ने चारादास कग मृत्यु तिथि का ही अनमान 
बे बे ] 
क्यि हूं । 3० श्यान उुच्दरदास न सदत्‌ १६४२-१६८० तक का समय नानचा- 
रुऊजाकाम । राधाहृष्ण दास" * हे राभादास का स्थितिकाल १७६९ 


के ्ड 52 अक 4 5 मिलन कया रमन नननक, 
सण० भादा हूं । रामचन्द्र आअकल दे बाभादास् आर तझूसा का मलरूवद कया तथा 








हर हि 
समय का उल्लेख किया हूँ । डा० रसाल ने नी इ हे दा रहस्‍था पर अकाझश डालय 
७ 





दीप पैन दयाल ध्दक ग्प्त 2० जम मिय 3 पल अल ला ऑन स्प्ट्छाप न नन्कम कक कवियों 
दान दयाल चृप्त न दाजादास का जप्वछापर के काव्य 


पिन 
का प्रथास (कया हूं । ड 





१. मिश्रवंघु-विनोद 
हिन्दी भाषा और साहित्य 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृु० १४७ 
४. सम्पादक राघाकहकृष्ण दास ध वदास-कृत भक्त नाझावली, भूमिका 
५. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २८७-८८ 
६. अष्ड्छाप और दल्लभ-सम्प्रदाय 
७. हरिओऔद : हिन्दी भाषा और साहित्य का इतिहास, पु० ३३४ 
८. वाइमय विनरशों, पु० २७२-७३ 
९. संतवाणी अंक, कल्याण, पु० ३७५ 
१०. मिडोवियल मिस्टिसिज्म, पृ० ६५ 
११. मर, 8. फैरोडणा : मिड5३७ए5 पते क्‍,९८(ए/2३ लेपशीए 0फ- 
त6 ९९॥९907 ता प्राातंपर5, 
१२. सम्पादक राधाकहकृप्ण दास : घावदास-हृत धूक्‍तवामावली | पृ० 
९०-९१ 


ही 


६ 


का समकालीन माना है । हरिऔध जी १७वीं शताव्दी समय निश्चित करते हैं । 
संतवाणी अंक, कल्याण के सम्पादक ने वि० सं० १६५७ के ऊूुगभग नाभादास 
का समय मान। है । क्षितिमोहद सेन १६वीं शताब्दी को नाभादास जी का 
समय वतलाते है । एच० एच० विल्सन नाभादास को मलूकदास का समकालीन 
उद्घोषित करते हैं । अब इन विद्वानों के मतों का परीक्षण कर लेना उपयुक्त 
होगा । 

' मिश्रवंधु-विनोद' में लेखक ने नाभादास के जन्म अथवा समय का कोई 
विवरण नही दिया है, केवल इतना ही संकेत किया है कि नाभादास का शरीरांत 
संवत्‌ १७०० के लगभग हुआ होगा । नाभादास के शरीरांत का यह संवत्‌ 
लेखक ने राधाकृष्ण दास के द्वारा दिये गए संबतों के आवार पर ही निश्चित 
किया है । यह संवत्‌ १७०० केवल अनुमानित ही है, इसे प्रामाणिक सिद्ध 
करने के लिए मिश्रवन्धुओं के पास कोई पुष्ट प्रमाग नहीं है । इसके अतिरिक्त 
लेखक ने यह भी बताया है कि नाभादास और दुरलूसीदास का मिलन भी हुआ 
था । इससे स्पष्ट हो जाता हैँ कि नाभादास तुलसी के समकालीन थे ।* 

डा० इयाम सुन्दरदास नाभादास का समय सं० १६४२-१६८० तक मानते 
है ।१ किन्तु इसके साथ ही साथ डा० दास ने यह भी बताया है कि नाभादास 
के १०० वर्य उपरात प्रियादास जी हुए थे जिन्होंने 'भमक्तमाल' पर सर्वप्रथम 
टीका की थी | यदि नाभादास का शरीरांत संबत्‌ १६८० मानते है तो इसका 
अभिप्राय यह हुआ कि संवत्‌ १७८० के रूगभग प्रियादास जी ने 'भक्‍तमाल' 
पर अपनी टीका रची । किन्तु अधिकाश विद्वानों का कहना है कि 'भक्‍तमालू 
की ढीका भशियादास जी द्वारा सवत्‌ १७६९ में लिखी गयी थी ।१ नाभादास के 
१०० वर्य बांद प्रियादास का माल' पर टीका रची थी । प्रियादास की टीका 
का रचनाकाल स० १७६९ मादा जाता है। इस प्रकार डा० द्याम सुन्दरदास 
की तिथियां १६४२-१६८० अजिक प्रामाणिक नहीं प्रतीत होतों। क्योंकि इस 
उपर्युक्त तिथि के आधार पर ब्रियादू/स द्वारा लिखी गयी टीका क। रचना-संवत्‌ 


५८० ; ० हैं जिसका अभी तक 'फ्तोई भी संकेत इतिहास लेखक द्वारा नहीं 
प्राप्त दूत 













१. मिश्रवंध्श । पे पु० ३५७ 
२. हिन्दी भाषोर साहित्य, पृ० क्रशप 
३. सिश्नवंघु : मिशक्नविनोद, पू० ३५७ 





( २५ ) 


रावाकृष्ण दास ने नाभादास का- स्थितिकाल सं० १७६९१ माना हैं और 
इसके पक्ष में यह प्रमाण दिया है कि नाभादास ने प्रियादास को आज्ञा दी थी, 
“भकक्‍तमार' पर टीका करने के लिए । इसी पक्ष का समर्थन करते हुए उन्होंने 
न्कूछ पंक्तियों को उदाहरण रूप में भी रखा हैं : 


“महाप्रभु कृष्ण चैतन्य सनहरन जू, 
के चरण कौ ध्यान मेरे नाम मुख गाइये । 
ताही समय नाभाज' ने आज्ञा दई, लई धारि, 
टीका विस्तारि भक्‍तसाल' की सुनाइये । 
कीजिये कवित्त बंद छंद अति प्यारों लग, 
जगे, जगमांहि, कहि वांणि विरमाइये । 
जानों निज मत्ति, ऐसे सुन्यों, भागचत शुभ, 
मुन्ति प्रवेश कियो ऐसेई कहाइये ४5 
प्रियादास द्वारा रचित उपर्युक्त कवित के आवार पर रावाक्ृष्ण दास ने यह 
निष्कर्प निकाला है कि नाभादास ने (प्रत्यक्ष रूप से) प्रियादःस को टीका की 
आज्ञा दी थी । यह निष्कर्यष कबित्त की प्रथम दो पंक्तियों पर ही आधारित है । 
किन्तु वास्तव में यदि सम्पूर्ण कवित्त को भलो भाँति पड़े तो स्पष्ट हो जाता हैं 
कि जब प्रियादास महाप्रभु के कीर्तन में तललीन थे, तभी उनको नाभादास का 
संदेश सुन पड़ता था और संदेशपूर्ण हो जाने पर वाणी विलीन हो गयी थी । टीका 
के सम्पूर्ण हो जाने पर अंत में प्रियादास के 'नाभाजू को अभिलाय पूरन ले कियो' 
भी कहा हैँ | अतः स्पष्ट है कि इस तथ्य के आधार पर नाभादास को १७६९ 
संवत्‌ तक स्थित मानना अनुचित हैं । 
रामचन्द्र शुक्ल * ने नाभादास के समय के वियय में कहा है कि, “ये संवत्‌ 
१६५७ के लरूगभग वर्तमान थे और गोस्वामी तुलसीदास की मृत्यु के बहुत 
पीछे त्क जीवित रहे ।” रामचन्द्र शुक्ल के मत से इस बात का भी स्पष्टीकरण 
हो जाता हैं कि नाभादास तुलसीदास के समकालीन रहे होंगे । ः 
डा० राम कुमार वर्मा भी संवत्‌ १६५७४ को ही नाभादास का समय 
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क्षितिमोहन सेन का कथन है कि “तामादास का समय १६वीं शताब्दी” 
म,तना चाहिए ।”१ 

एच० एच० विल्सन ने मलूकद।स और नाभादास को समकालीन माना 
है । वास्तव में यह ठीक भी हैं कि मलूकदास नाभादास और धवदास सभी 
समकालीन थे । थ््‌ वदास का प्रादुर्भाव अष्टछाप के कवियों के कुछ समय बाद 
ही हुआ था ।३3 इस प्रकार धयूवदास आयु में नाभादास से कुछ कम अवश्य 
थे और मलूकदास की भी आयु नाभादास से कुछ ही बर्थ कम थी। मलूकदासः 
जी का जन्म सवत्‌ १६३१ है और इस तिथि के अनुसार नाभादास का जन्म 
संवत्‌ लगभग १६२७ ठहरता हैं । भक्तमाल' में मलूकदास जी का वर्णन 
नहीं, मिलता है, इससे यह विदित होता है कि भक्‍तमाल बनने के समय तकः 
मलूकदास जी का उदय नहीं हुआ था, चहीं तो अवश्य उनका वर्णन होता, 
क्योंकि एक तो ये नाभा जी के एक प्रकट से गुरुभाई थे, दूसरे बड़े महात्मा थे ।४ 
भकक्‍तमाल में मलूकदास का वर्गन नहीं मिलता इसका अभिप्राय यह नहीं है कि 
नाभादास के समय में मलूकदास जी थे ही नहीं । इसी प्रकार ध्यू बदास की 
'भक्‍तनामावली' में भी मलूकदास का उल्लेख नहीं मिलता, तो क्‍या ध्यू वदास' 
के पश्चात्‌ मलूकदास का समय अनुमानित किया जाय ? ध्यू बदास, मल॒कदास, 
नाभादास सभी समकालीन रहे होंगे ५ 

अब तक नाभादास जी के समय के विषय में विद्वान्‌ किसी एक निश्चित 
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दास के पिता का नाम रामदास ही वताया हैँ।) नाभादास के पिता भगवान रामः 
के अनन्य भक्त तया बड़े विद्वान्‌ थे। गान विद्या में इनके पिता पारंगत थे।* 

नाभादास अनाय थे३, इनका पालन-पोपण गुरु अग्रदास ने किया था 
नाभादास “जन्मांध थे, वचपन में ही पिता मर गए । जब यह पाँच वर्ष के थे 
उस समय इस देश में घोर अकाल पड़ा था। माता इनका लालन-पालन न कर. 
सकी, बन में छोड़ कर चली गयी | उधर कील्ह जी अयने शिष्य अग्रदास के" 
साथ आ निकले | उन लोगों को दया आयी । इन्हें अयने साथ अपने वासस्थान 
जयपुर के निकटवर्ती गलता स्थान में ले गए ।४ इस उपर्युक्त कयन के आधार: 
पर स्पष्ट हो जाता है कि नाभादास के गुह ने न का पाछनलमोपण किया था 
गुरु 

नाभादास जी के गुरु अग्रदास जी थे । इस वियय में सभी विद्वानों में मत- 
साम्य हैं । नाभादास को कव उनके गुह ने दीक्षा दी, इस बात का कोई संकेत: 
नहीं मिलता । नाभादास के गुरु के वियय में निम्नलिखित विद्वानों से हमें पर्याप्त 
सूचना मिल जाती है । 

शिवसिह सेंगर”, मिश्रवंबु*5, डा० श्याम सुन्दरदास*, रामचन्द्र शुक्ल, 
डा० रामकुमार वर्मा, सम्पादक संतवागी१० अंक कल्याग, क्षितिमोहन सेन १ । 
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“उपर्यूकत विद्वानों के मतों का परीक्षण कर लेना समीचीन होगा । 

'सरोज' में लिखा है कि, कवि नाभादास अग्रदास जी के शिष्य' | इसी 
प्रकार 'मिश्रवधु-विनोद' मे लेखक ने नाभादास के गुद का उल्लेख करते हुए कहा 
हैं कि, नाभादास महात्मा अश्रदास जी के शिष्य थे ।' इन विद्वानों ने केवल गुरू 
का नाम ही गिना दिया था, किन्तु आगे चलरूकर डा० श्याम सुन्दर दास" ने कहा 
कि, इनके गुर अग्रदास, जिनकी प्रेरणा से इन्होने भक्‍तमाल' कौ रचना को थी, 
बवल्लभ सम्प्रदाय के कृष्ण भक्त कवि थे । अग्रदास ने भी कुछ राम भक्ति को 
कविता की है । डा० दास के विवरण से दो अन्य बातो का भी पता लगता हैं 
(क) अग्रदास क्रृष्णोपासक थे (ख) अग्रदास ने राम भक्ति की कविता की थी । 
अपने गुरु अग्रदास की आज्ञा से नाभादास ने भक्तमाल बनायी थी ।॥ 

रामचन्द्र शुक्‍्लउ ने कहा है कि, “ नाभादास अग्रदास जी के शिष्य बडे भक्त 
और साचुसेवी थे ।” इसके अतिरिक्त गलता ( राजस्थान ) की प्रसिद्ध गह्दी मे 
अग्रदास जी रहते थे । इस विवरण से अग्रदास जी के निवास-स्थान के विबय मे भी 
सूचना मिल जाती हैं । 

सम्पादक सतवाणी अक-कल्याण से एक विशेष सूचना नाभादास के गुरु के 
विषय मे उपलब्ध होती है। उन्होने लिखा है कि, आपके गुर का नाम अग्नदास ही 
है और आपको उन्होने ही पाला है” । गुरु द्वारा नाभादास के पालन-पोषण की 
बात सर्वप्रथम इन्ही से ज्ञात होती है । । 

क्षितिमोहन सेन ने भी लिखा हैं कि नाभादास का पालन-पोषण अग्रदांस जी 
ने किया था ।! 

इस विवरण से नाभादास के गुरु के विषय मे निम्नलिखित वातो का ज्ञान 
होता है : 

(क) उनके गुह का नाम अग्रदास था। 

(ख) नाभादास का पालन-पोंपण अग्रदास ने किया था । 

१. हिन्दी भाषा और साहित्य, पृ० ३३४ 

२. सम्पादक राघाकृप्णदास : भकक्‍्तनामावल्लो, पृ० ९० 

रे. रासचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १४६ 
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(ग) अग्रदास कृष्णोपासक थे । 

(घ) गलता ( राजस्थान ) की गद्दी में अग्रदास रहते थे । 

(च) अग्रदास ने राम भक्ति विषयक कविता भी की थी । 
जाति 

महात्माओं के सम्मुख जाति-पॉति के बंवन बिलकुल क्षीग हो जाया करते 
हैं। हिन्दी साहित्य का इतिहास इस वात का साक्षी हैं कि अनेक महात्मा निम्त कुल 
में उत्पन्न हुए और उनसे देश तथा समाज का भारी कल्याण हुआ । इस प्रकार 
समस्त भक्‍त कवियों के सम्मुख केवल एक हरि के भजन' का ही दृष्टिकोण था । 
ऊँच-नीच के भेद-भाव से ये महात्मा परे थे। संत साहित्य के वहुसंख्यक महात्मा 
(निम्न जाति के ही थे जिनसे सम।/ज और जाति का पर्याप्त कल्याण हुआ। 

नाभादास की जाति के वियय में सव विद्याव्‌ एकमत नहीं हो सके हैं । कोई 
उन्हें डोम, क्षत्रिय, और कोई उन्हें महाराष्ट्री ब्राह्मण वतलाता है । इस दिशा में 
निम्नलिखित विद्वानों के मतों का उल्लेख करना आवश्यक हैं: 

(१) प्रियादास?, रबुराजसिह*, ( भक्‍तमाल के टीकाकार ), रूपकलाै 

(२) मिश्रवंधु, रामचन्द्र शुक्ल”, राधाकृष्ण दास*, डा० रसार९, डा० 

रामकुमार वर्माए 

(३) क्षितिमोहन सेन * 

सर्वप्रथम प्रियादास की टीका में नाभादास की जाति के विपय में कुछ संकेत 
से मिलते है । प्रियदास ने नाभादास को महाराष्ट्री ब्राह्मण वतलाया है । रघुराज- 
सिंह ने नाभादास की जाति के विपय में लिखा हैँ कि नाभादास “लाझगूली ब्राह्मण” 
थे। रूपकला जी ने नाभादास की जाति के विधय में अपना वक्तव्य प्रस्तुत करते 





१. प्रियादास-कृत भक्‍्तमाल की टीका, पृ० ४७ 

२. रघुराज सिह-कृत रामरसिकावली ( भकतमालर की टीका ) 
३. रूपकला कृत भक्तिसुधा स्वाद-तिरूक, पृ० ९ 

४. मिश्रवंधु : मिश्रबंधु विनोद, पु० ३५८ 

५. रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १४६-४७ 

६. सम्पादक राघाकृष्णदास : भवतनामावली, पृ० ८९ 

७. डा० रसाल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २८७ 

<. डा० वर्मा : हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक अनुद्दीलून, पृ० २७८ 
९, सेन : मिडीवियल मिस्टिसिज्म 
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हुए कहा हैँ कि नाभादास जी डोम नही थे | टीकाकार रूपकला जी का कहना है 
कि परिचिम में गान-विद्या में प्रवीण जातियों को विभिन्न नाम दिये गए हैं उनमें से 
कलाचंत, ढाढ़ी और डोम आदि अधिक प्रसिद्ध हैं। नाभादास के वंशज गान-विद्या 
में पारगत थे तया राज दरवारों में गाया करते थे। गान-विद्या को श्रेणी-विभाजन' 
के अनुसार नाभादास के वंशज डोम' श्रेणी में जाते थे। इसीलिए नाभादास को 
डोम कहा जाता हैं ! 

मिश्नवंचरु ने नाभादास को हनुमान वंशी ” कहा है और लिखा है कि मारवाडी 
भाषा में ' हनुमान शब्द डोम' के लिए प्रयुक्त होता हैं। अतः नाभादास डोम थे । 
एक अन्य विद्वान ने यह भी लिखा है कि वैष्णवों के जाति-जाँति वक्‍तव्य नहीं ।* 

रामचन्द्र शक्ल ने कहा हैं कि कुछ लोग नाभादास जी को डोम कहते है, कुछः 
लोग क्षत्रिय | यह वियय अब भी विवादग्रस्त हैँ । 

राधाकृष्णदास ने नाभादास को 'डोम' जाति का बतलाया है । 

डा० राम कुमार वर्मा, डा० रसाल आदि विद्वानों ने इन्हें डोम' ही 
वतलाया है । 

क्षिति मोहन सेन ने भी इन्हें डोम जाति का ही वतलाया हैं ।* 

इन समस्त मतों के परीक्षण के पश्चात्‌ यही जान पड़ता है कि नाभादास 
सम्भवतः डोम जाति के ही थे, किन्तु फिर भी एक पहुँचे हुए भक्त और सावुसेवी” 
थे। भक्तों के पुनीत चरित्रों का गुगगान कर नाभादास जी ने लोगों के हृदयों में 
भकक्‍्ति-धारा की प्रवाहित किया । 
नाभादात्त जी के ग्रंथ 

(१) भक्‍तमाल : नाभादास का सबसे प्रसिद्ध ग्रंथ भक्तमाल' है। 'भक्तमालू में: 
कवि ने लगभग २०० भक्तों के पुनीत चरित्रों का गुण गान किया है। समस्त ग्रंथ छप्पय- 

अं में लिखा गया हैं । एक-एक छप्पय में एक-एक भक्त के चरित्र का अंकन कवि 

ने किया है और कही पर एक ही चरित्र के वर्गन में कवि ने कई छप्पय लिखें है । 
मिश्चवंघु 5 ने नाभादास के काव्य को तोष' कवि के काव्य की श्रेणी में रखा है ॥' 





१. मिश्नवंधु : मिश्रवंघु-विनोद, पृ० ३५८ 
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३« मिश्रदंघु-विनोद, पु० ३५७ 
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इसके अतिरिक्त विद्वानों ने नाभादास के अन्य ग्रंथ भी बतलाये हैं । उन ग्रंयों 
का विवरण निम्नलिखित है : 

(२) अप्टयाम : मिश्रवंवुओं? के अनुसार नाभादास ने दो अष्टयाम भी लिखे 
थे जिनको विद्वान लेखकों ने छतरपुर में देखा था। एक ब्रजभापा गद्य में है और 
दूसरा छंदवद्ध है, विशेषतया दोहा, चौपाइयों में । रामचन्द्र शुक्ल * ने भी इसी 
विवरण का समर्यन किया हैं। हरिऔध जी ने अष्टयाम की कुछ पंक्तियाँ भी उदा- 
हरण रूप में प्रस्तुत को हैं। निम्नलिखित पंक्तियों में ब्रजभाषा काव्य के सभी 
नियमों का कवि ने पालन किया हैं : 

“परिखा प्रति चहुँ दिसि ूूसत, कंचन कोट प्रकास । 
विविध भाँति नग जगमगत प्रति गोपुर पुरवास । 
दिव्य फटिकरूय कोट की सोभा कहि न सिराय । 
चहूँ दिसि अद्भुत ज्योति में जगमगाति सुखदाय (7 हे 

डा० श्याम सुन्दर दास ने भी उन्हीं समस्त बातों की पुनरावृत्ति की हैं जिनका” 
प्रसंग विनोद' में उपलब्ध होता है । 

(३) रामचरित के पद : रामचरित के पद नामक ग्रंथ कुछ समय पूर्व त्रवापषिक” 
खोज में मिला हैं । जिसका उल्लेख मिश्रवंधु, डा ० श्याम सुन्दर दास, हरिओऔघध जी,.- 
डा० राम कुमार वर्मा आदि विद्वानों ने अपने ग्रंथों में किया है । 
मृत्यु 

नाभादास की मृत्यु का अनुमान करते हुए डा० इ्यामसुन्दर दासरँ ने कहा है 
कि नाभादात को मृत्यु लयमभग १६८० संवत्‌ के हुई थी। 'मिश्रवंवु विनोद" में 
नाभादास को मृत्यु-तिथि विद्वान लेखकों ने संवत्‌ १७०० के रूगभग निर्वारित 
की है। । 
नाभादास का व्यक्तित 

लेखक को रचनाओं में उसका व्यक्तित्व प्रतिविवित हुआ करता है। व्यक्तित्व 


के अनुकुछ ही साहित्यक्वार को चैलो का निर्माण होता हैं । 'भक्तमाल' को रचना. 


>-+ई 





१. वही, पृ० ३५७ 

२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १४७ 

३. हरिओऔध : हिन्दी साथा और साहित्य का विकास, पृ० ३३५. 
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का हेतु और प्रयोजन स्वत: नाभादास की अभिरुचि और व्यक्तित्व को प्रतिभासित 
कर देता है। नाभादास ने वड़ी उदारता के साथ भक्तों के चरित्र पर प्रकाश डाला 
हैं। भक्तों के चरित्र की उदारता, सरलता, धर्मेनिष्ठा, सत्य-भ्रियता, क्षमाशीलता, 
औदार्य, और सहज 'रहनी” तया करनी” और कथनी” आदि को नाभादास ने 
विशेप रूप से उद्घाटित किया हैं | इससे स्पष्ट हो जाता है कि नाभादास स्वत. 
इन गुणों से युक्त थे। नाभादास का व्यक्तित्व बडा मबुर था। दम्भ का लेन भी 
उनका स्पर्श नही कर पाया था । वे मिथ्या गवे से विहीन ओर प्रणति-सम्पन्न थे । 
उनकी अच्तरात्मा सत्यप्रिय और धर्म में पगी हुई थी । नाभादास उदारचेता 
मनस्वी थे। ब्रह्म के प्रति उन्हे अखड विश्वास था। सरलता और भक्ति ने उनके 
दृष्टिकोण को व्यापक बना दिया था | इसीलिए उनके 'भक्‍तमाल' में न तो साम्प्र- 
दायिक विभेद ही द॒ष्टिगत होता हैं और न ऊँच-तीच का भेद-भाव ही । 
श्री नाभादास-कृत भक्‍तमाल' हिन्दी का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रथ है । इसकी 
लोक-प्रियता का अनुमान इसी बात से लगाया जा सकता है कि कई भक्‍्तो द्वारा 
इसकी टीकाएँ हुई । अनेक आत्म-ख्याति मे अरुचि रखने वाले भक्त कवियो की 
जीवनियो को प्रकाश में छाने का श्रेय भक्तमाक को ही हैं। किन्तु आइचय का 
विषय हैं कि भकक्‍तमाल' के रचयिता नाभादास जी का जीवन आज भी अंधकार 
में है, और विवाद का वियय बना हुआ हैं ! 
आज के कुछ विद्वान भकक्‍तमाल' की रचना मे कई भकक्‍त कवियों का योगदान 
स्वीकार करते हैं। 'भक्तमाल' को नाभादास रचित न मानकर कुछ विद्वानों ने 
नारायणदास, तथा अग्रदास-कृत मानने का आग्रह किया हैँ और निष्कपं रूप में 
इस बात पर विशेेप जोर दिया है कि भकक्‍तमाल की रचना नाभादास, नाराखणदास 
के संयक्त कततृत्व का परिणाम है । मूल ग्रंथ में दो ऐसे छप्पय भी उपलब्ध होते है 
जिनमे अग्रदास की छाप है और इसी आवार पर यह सिद्ध करने का भी प्रयास 
किया गया है कि 'भकक्‍तमाल' का कुछ अंश अग्रदास का लिखा हुआ है । वे छप्पय 
इस प्रकार है : 
कविजन करत विचार बड़ी कौउ ताहि भनिज्जे 
कोउ कह अपनी बड़ी जगत आधार फनिज्जे 
सो घारी सिर सेस, सेस सिव भूषन कीनो 
शिव आसन कंलास भुजा भरि रावन छोनो 
रावन जीत्यों वालि, बालि राघधो इक सायक बड़े 
अंगर कहे तचेलोक में हरि उर घरें तेई बड़े । 


( ३२५ ) 


नेह परस्पर अघट निवहि चारों युग आयौ 

अनुचर को उतकर्ष ब्याम अपने मुख गायो 

औत प्रौत अनुराग प्रीति सबही जग जानें 

पुर प्रवेश रघुबीर भृत्य कीरति जु बखानें 

अगर अगुन गुन वरनत सीतापति नित हिय बस 
हरि सुजस प्रीति हरिदास के त्यों भावें हरिदास जस | 
इन दोनों छप्पयों में अग्रदास की छाप हैँ अवश्य, किन्तु वास्तव में नाभादास ने 
इन दोनों छप्पयों को श्रद्धापूर्वक अपने मूलग्रंथ में जोड़ दिया था। इसका प्रमाण 
“भकक्‍्तमाल' की टीका भक्ति सुधा स्वाद तिलक' में भी मिलता हैं। रूपकला जी ने 
भी इस बात का समर्थन किया है कि अपने गृह अग्रदास के इन छप्पयों को नाभादास 
ने श्रद्धापू्वक अपने ग्रंथ के प्रारम्भ में स्थान दिया। विद्वानों ने इस आधार पर भी 
+भक्तमाल' की रचना में अग्रदास का विशेष योगदान वतलाया है जो भ्रामक है । 
'भकक्‍तमाल के प्रथम टीकाकार प्रियादास जी हुए । इन्होंने भी नाभादास को 
ही भकक्‍तमाल' का मूल रचयिता माना है । यदि नारायणदास का योगदान मूल 
“भक्‍तमाल' में माना जाय, तो फिर प्रियदास नाभादास के साथ-साथ नारायणदास 
"का भी संकेत अवश्य करते । 'भक्तमाल' की टीका समाय्त करने के अनन्तर नाभा- 
दास के शिप्य प्रियादास जी ने लिखा हैं : 

+रसिकाई कविताई जीन्ही दीनी तिनि पाई भई सरसाई हिये नव नव चाव हैं। 
उर रंग भवन में राधिका रमन बसे हूसें ज्यों मुकुर मध्य प्रतिद्चिव भाय हैं। 
रसिक समाज में विराज रंसराज कहें चहें मुल्ल सब फूलें सुख समुदाय हें ।॥ 
जन मन हरि छाल सनोहर नावें पायो उनहूं को मन हरि लीनौ ताते राय हैं ॥ 
इनहीं के दास दास-दास प्रियादास जानौ तिन ले बखानो मानों टीका सुखदाई हें। 
गोवद्धंननाथ जू के हाथ सन परचो जाको वास वृन्दावन लीला सिलि गाई है ॥ 
सति अमान कहयौ लह्यौं मुख संतनि के अंत कौन पावे जोई गावें हिय आई है । 
( घट बढ़ जानि अपराध मेरो क्षमा कीजे साधु गुणग्राही यह सनि में सुनाई हैँ ॥ 
तथा-- ( भक्‍तमारू--टठीका प्रियादास-पृ० ९३९-४० ) 
+त्ाभा जू कौ अभिलाष पूरन ले कियौ सें तों ताकी साखी प्रथम सुनाई नीके गाइक । 
भक्ति विस्वास जाके ताहो कों प्रकाश कीजे भीज रंग हियो लोजे संतनि लड़ाइक ॥॥ 
संदत प्रसिद्ध दस सात सत उन्हत्तर. फालगुन की मास बदी सम्तमी विताइ के । 
नारुयणदास सुख रास 'भक्‍तमसाल' हू के/प्रियादास दास उर बसौ रहौ छाइके ॥ 
( भक्‍्तमाल--टोका प्रियादास--पृ० ९४१ ) 


( हरे६ ) 


प्रस्तुत उद्धरणों मे कुछ पक्तियोँ विशेष ध्यान देने योग्य है। घट बढ जानि 
अपराध मेरो क्षमा कीजै' के आवार पर स्पष्ट हो जाता।है कि ग्रथ से क्रम के ना 
होने का कारण दो रचयिताओ नाभादास और नारायणदास का सयुकत क्तुत्व 
नही है, वरन्‌ प्रियदास की टीका करते समय यत्र-तत्र हेर-फेर हो गया होगा । 
“ताभाजू कौ अभिलाष पूरन लै कियौ” तथा “नारायणदास सुखरास भक्‍्तमाल है 
के प्रियादास दास उर वसौ रहौ छाइक” आदि द्वारा भी इस तथ्य की पुष्टि हो' 
जाती है कि नारायगदास और नाभादास दो भिन्न व्यक्तित्व न थे, अन्यथा प्रथम 
टीकाकार तथा नाभादास के शिष्य प्रिय[दास जी अवश्य इस रहस्य का उद्घाटन 
कर देते । 

भक्‍तमाल' की टीक/--'भक्तिसुधा स्वाद तिलक' मे भी नाभादास हारा हीः 
“'भक्‍तमाल' की रचना को मान्यता दी गयी है 


“जाकौ जो स्वरूप सो अनूप ले दिखाय दियो, 
कियोौ यो कबित्त पट समिंहि मध्य हाल है । 
गुण पे अपार साधु कहूँ ऑक चारिही में, 
अर्थ विस्तार कविराज टकसाल है । 
सुनि संत सभा झूसि रही, अलि श्रेणी सानों, 
घूमि रही, कहे यह कहा धो रसाल हैं । 
सुने है अगर अब जाने में अगर सही, 
चोवा भये नाभा, सो सुगंध भकक्‍तमाल है ॥७॥ 
भक्‍तमाल' की अनेक टीकाएँ हुई किन्तु किसी ने भी नारायणदास को 'भक्‍षत- 
माल का मूल रचयिता नही माना, जैसा कि आज कुछ विद्वान सिद्ध करने का 
प्रयास कर रहे है । 
इसके अतिरिक्त आज के विद्वान जाति के आधार पर भी नाभादास और 
नारायणदास के पृथक्‌-पुथक व्यक्तित्व का निर्माण करने का भरमसक प्रयत्त कर 
रहे हैं और उनकी मुस्य दलील यह है कि, “कुछ लोग इन्हे क्षत्रिय कहते है, कुछ 
हनुमान वशीय डोम । मेरा ऐसा रयाल है कि इनमें से एक जाति नारायगदास की 
और दूसरी नाभादास की ।* ३ ६सतव में छ,भादास को जाति आज भी विवाद 


१. रूपकलाजी : भवितसुधष्य स्वाद तिलक 


२. डा० किशोरी लाल गुप्त: भवतमाल के रचयिता नारायणदास और 


नाभादास, निबंध ( जिला पंचायत पत्रिका, आजमगढ सन्‌ १९५७ ) 


नी 
नए 
५८ 

जननी 





हे का, प्प्ञी ब्राह्मण पक 3. # हि प्रिया. 
का विपय है---कुछ विद्वान नाभदास को महाराप्ट्री ब्राह्मण बतलाते हैं ( प्रिया- 
दास ), कुछ क्षत्रिय और कुछ डोम । इस प्रकार नाभादास की जाति के वियय में 


हि अवहॉनॉ मे डील निसननन जज आर ५ अत भिन्न मतों के आवार पर नाभा- 
वेद्वानों में तीन मत प्रचलित हैँ । क्या इन तीन विभिन्न मतों के आवार पर नाभा- 


व्यक्तित्वों का निर्माण किया दा सकता है ? कुछ विद्वानों ने 
के 


नाभादास को ब्राह्मण जाति का ही वतलाया हैं| नानादास के शिष्य प्रियादास, 





महराज ञ्ञा न: अन्क नसाभादास ब््त अ्जच्िटिचतिर अआासिडप्रिज अभय माता पदिचम 
हराज रघराजाउह जाद न चाभादास का द्राक्मम जात का मादा हू । पाइच 
5 श्र में प्रदीण जातियों क॑ वभिन्न न्ाः दिये गए हैं उनमें से कलावन्त 
में गान-विद्या में प्रदीण जातियों को विभिन्न नाम दिये गए हैं, उनमें से कलावन्त, 

5 -- डी फि-ड- साफ हे नाभादास जे अंचआचसा आने विद्या न्ट उसके हे 
'छाद्ा आर डान आपवक प्रासद्ध 6 चानादस के वदच्यज गाननदणदा म पारतत थ 





अल आर मदन अल जल दरखारों “मम सादा अकसर जी मु गान: लक दिच्या कि +- पुल प्र्णी दिभाजन के अल टीजर चल 

तथा राज-रचारशा म गाया करत थ । गान-नददा का जा विभाजन क जनुत्तार 
डोम ९ त्र्णी £->+म मकर 2-8 ध्सीलिः जन्‍न्‍मयुकक 
डाद श्रणा म जात थे। इसाारलए ना 





| 


भादास भा डोम कहा 
दास का डाम कह 


द श कक 25% कर, मी दाम ० 


हर] 
जाता है।* हिन्दी के अधिकांग दि श्रकर >> 
जाता है।* हिन्दी के अधिकांग विद्वानों ने नानादास को 














हैं। अतः न्‍्पप्ट हो जाता हैं कि छाह्मणों की एक भाखा डोम, जो गान-विद्या में - 
च्ढ्‌ 40 - + ठाँ छा हू (5 ढः ्य | 
ढ् # 


डा० ग्रियसेन ने भवतमान् के संयुक्त करत त्व पर विजेष द्वोर दिया था, किन्तु 
चइस प्रम की उत्पत्ति नामादास के नारायगदास नाम के कारण हुई । नाभादास का 
सारायणदास नाम कुछ स्रामक अउग्य हैं और यही कारण हैं कि डा० ग्रियर्तन ने 
“ हितोपदेंगश और राजनीति के अनुवादक नारायणदास तया छंदसार के कर्ता 
-नारायणदास तथा नाभा जी ” तीनों व्यक्तित्वों को एक ही माना है ।* 

निक्‍तमारू में भक्तों तथा भक्तत-कवियों के वर्णन में कोई क्रम नहीं दिखायी 
'पड़ता । इस आवार पर भी 'भक्तमालरू के संयुक्त कतृ त्व पर ज़ोर दिया जाता है। 
लाभादास ने कपने शिप्य गोविन्द भक्तमाली को भकतमाल कंठस्थ करवा दी थी 


और गोविन्द द्वारा भक्ततमाल में हेर फेर होना सम्भव है? जो क्षम्य हैं । 





नाभादास का - दसना नाम नारायणदास था चल ५ या 3575 
नाभादास का ही दूसरा नाम नाराबणदास था। अतः भक्ततमाल में यदि 
नारायगदास नाम ्ड ६ धक छाप जक द्द। इससे बजा किसी स्ज्ल्तज््जि ये कल्पना 
नारायणदास नाम का आवक छाप हा ता इसस अन्य कसा व्याक्त का कल्पन 
दा तिझा ता उज्तझ एक ज््++> 7६० > 5 ना मनी शल्य स्जल>फे 
“करना समातचाद नहा । एक व्यादतत के दा नाम ना हा चकत हू । 





१. रूपकला कृत भक्ति सुवा त्वाद तिलक, पृ० ९ 
२. सम्पादक-राधाहृप्णदास, नक्तनामावली, पृ० ९० 
३. प्रियादास : भक्‍तमाल-टोका छप्पय संब्या १९२ 


चतुर्थ परिच्छेद 
भक्तमाल का वण्य-विषय 


अपने गुरु अग्रदास से आज्ञा पाकर नाभादास ( नारायणदास ) जी ने भक्‍्त- 
माल' की रचना कर, अनेक भक्तों के पुनीत चरित्रों के यथ का वर्णन किया है । 
भक्‍तमाल' में जनेक भक्तों के लौकिक चरित्रों का वर्णन कर, नाभादास जी ने 
उनके सहत्त्व का जा विशिप्वता प्रदाव की है, वह जनता के लिए एक नवीद आक- 
पक सामन्री थी। संस्कृत के विद्वान हिन्दी-साहित्य को हेय समझते थे, अत: भक्त 
कवियों को भी जिन्होंने अपने भाव प्रकाशन का माध्यम हिन्दी भाषा को बनाया 
था, वे हीच समझते थे । ऐसे भक्त कवियों को नाभादास ने 'भक्तमाल' के माध्यम 
से जनता तक पहुँचाया । धीरे-धीरे ऐसे भक्त भी प्रकाश में जाने लगे । भक्तमाला 
में दो सौ भक्तों के चरित्र संगृहीत हैं। चरित्रों के इस संकलन में कवि ने भक्तों के 
चरित्रों के ऐसे उज्ज्वल पक्षो को ही सम्मुल रखा है, जो उनके महत्त्व को बढ़ाने में 
सहायक हुए हैं। किसी भी भक्त का सम्पूर्ण जीवन, इन भक्तों के विवरण में पूरे 
तौर से उद्घाटित नहीं हो सका। भक्तों के यह वर्णन प्रधंसात्मक और कुछ अलौ- 
किकंता को लिए हुए हमारे सम्मुख जाते है । कवि नाभादास ने भक्तों के महत्व 
बढ़ाने में जो सक्तिय कार्ये किया है, उसका अपना स्वयं का महत्त्व है । 

साहित्व-सर्जना के पीछे साहित्यकार का दृष्टिकोण विद्येप कार्य किया करता 





है । कार्य और कारण का घनिप्ट सम्बंध हैं। विना कारण के कार्य नहीं सम्पन्न 
होता । कवि केवल भावुकेता के वहाव में वह कर ही काव्य की सृष्टि नही करता, 
वस्न्‌ अपने काव्य को माध्यम वनाकर, दूसरों तक सदेग भेजता है। अत: स्पप्ट हो 
जाता न्निहि ते हँ ॥ 








हैँ कि काव्य में जीवन के अनेक तत्व सान्नाहत रहते 
साहिः हत्यकार र्‌ एक ज्योति ् एक मार रस जो स्वत 


आलोकित करता है । उसकी साहित्य ॥हत्य मे जनता के अनके मक-सार झंदइध्त हमा करते 


जलकर जनता का पथ 


( ३९ ) 


हैं।१ वास्तव में किसी भी साहित्यकार की कृति में समाज का सजीव चित्र प्रति- 
बिवित हुआ करता हैं। समाज से ही साहित्यकार अपने साहित्य के भरण-पोपण के 
लिए सामग्री एकत्र करता हैं। साहित्य और समाज में घनिष्ट सम्बंध हैं। समाज 
के वातावरण से सामग्री ग्रहण कर, साहित्यकार अपने साहित्य का निर्माण करता 
हैं। साथ ही साय साहित्यकार साहित्य के द्वारा समाज को अनेक संदेश भी दिया 
करता हैं, तथा संदेश का साधारणीकरण होना ही साहित्यकार की सफलता का 
मापदंड हैं । 

मनुप्य का हृदय-मंदिर नाना प्रकार की अनुभूतियों और भावनाओं का केन्द्र 
हुआ करता है। स्वभावत: मनुप्य अपने विचारों और अनुभवों को दूसरों तक पहुँ- 
चाने के लिए उत्सुक रहा करता है । अपनी अनुभूतियों को कल्पना के रंग में अनु- 
रंजित क,, दूसरों को रस-विभोर करने का, उद्देग्य ही साहित्यकाइ का प्रथम 
दृष्टिकोण हुआ करता हैं। साहित्यकार इसी सूत्र से प्रेरणा पाकर साहित्य सर्जना 
करता है । साहित्य और जीवन का घरिष्ट सम्बंध है। प्रत्येक का अस्तित्व एक 
दूसरे पर पूर्णतया निर्भर रहता है। “साहित्य का प्रयोजन एवं जीवन का प्रयोजन 
अथवा! उनके अंतिम लक्ष्य में परस्पर नैकट्य का सम्बंध है । यदि साहित्य जीवन 
से प्रमावित भी हैं, तो वही साहित्य जीवन दर्शन के लिए उपयोगी तथ्यों एवों 
तत्वों की सर्जना भी करता है ।/९ साहित्य की धारा अनादि काल से ही अवाब 
गति से हमारे जीवन के धरातल पर सतत प्रवहमान है । 


गद्य की बवेक्षा, पद्च में प्रभावित करने की गक्ति अधिक हुआ करती 





स्थायी हुआ करता है । यही कारण है कि उपदेजों के लिए अनेक कवियों ने कविता 
का ही सहारा लिया हैँ । कवि नाभादास ने भी काव्य के माध्यम से भक्तों के चरित्रों 
का वर्गन कर उन्हें जनता के मब्य स्थायित्वर प्रदान किया हैं। इस प्रयास से जनता 
के मव्य भकतों का आदर और सम्मान अधिक वद्द गया था । 


काव्य के प्रयोजन के यय नम बद्वानों व बडा मत-मेंद हैं बढ चार्य मम्मट 
काव्य के प्रयाजन क विः यम विद्वान म बड्ाा मत-मद हैं | आचाय मम्मट न॑ 


काव्य के प्रयोजन के वियय में कहा हैं कि व्यवहार-जान, दु ख का विनाय ही काव्य 
रचना का मूल प्रयोजन है : 
१. डा० त्रिकोकी नारायण दीक्षित : प्रेमचन्द, परिद्चिप्ट, पु० २७ 


२. डा० ब्रिलोकी नारायण दीक्षित : संत दर्शन, पृ० २०६ 


ना 


( ४० ) 


“क्वाव्यं यश्मसे४र्थक्ृते व्यवहारविदें शिवेतरज्ञतयें । 

सद्यः परनिव्‌ तये कांता सम्मिततयोपदेश यूजे ॥॥४ 
कुछ विद्वान आनन्द को ही काव्य का मूल-प्रयोजन मानते है । भामह के अनुसार 
काव्य धर्म, अर्य, काम और मोक्ष की प्राप्ति का सावन है 

“धर्मार्थ काम मोक्षेषु वेचक्षण्य कलासु च । 

प्रीति करोति कीतिज्च साथु काव्य निर्षेवणम्‌ ॥ 
साहित्यदर्पणकार” भामह के इस कथन से पूर्णतय। सहमत हैं ।* भरत-आननन्‍्द- 
वर्धन तथा अभिनव गुप्त आदि विद्वान नैतिक तथा धारमिक विकास के लिए, 
काव्य का प्रयोजन नहीं मादते । पाश्चात्य विद्वानों में भी काव्य के प्रयोजन के 
विपय में मतसाम्य नहीं हैं | स्पिनवर्ग के मत से काव्य का उद्देश्य शिक्षा एवं 
आनन्द देदा ही नहीं हैँ, बरन्‌ उसका लक्ष्य हैं अभिव्यक्ति ।३ ब्रेडले के मतानुसार 
काव्य स्वयं अपना साध्य है, वह धर्म, सस्क्ृति, शिक्षा आदि का सावन नहीं है । 
टाल्सटाय काव्य की मुरय कंसोंटी नीति ओर धर्म को मानते है ।४ “मैथ्यू 
आर्नाल्ड नैतिकता के प्रति विद्रोही एव उदासीन काव्य को जीवन के प्रति विद्रोही 
एवं उदासीन मानता हैं ।”७ टी० एस० इलीयट का कहना है कि काव्य का 


१. काव्य-प्रकाश, इलोक २ 

२. गुलावराय : सिद्धान्त और अध्ययन, पुृ० ४५ 
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सैतिकता, धर्म भावना और सम्भवतः राजनीति से भी कुछ सम्बंध है, यद्यपि 
उन्हें स्वयं यह सम्बंध ज्ञात नहीं है ।) आई० एस० रिचर्ड के विचार वहुत 
“कुछ मम्मट से साम्य रखते है । इस विद्वान्‌ के अनुसार कवि अपनी कविता 
स्वांत:सुखाय या उपदेग देने के लिए करते हैं और कभी-कभी दोनों दृष्टिकोणों 
से भी ।* पाइचात्य विचारक प्लेटो, अरिस्टाटिल, होरिस, दांते, मिल्टन आदि 
“भारतीय विचारक भरत, आनन्द वर्बच एवं अभिनवयुप्त आदि से वहुत कुछ मत- 
साम्य रखते है । 
दत समस्त विद्वानों के काव्यादर्ण एवं काव्य के प्रयोजन विषयक मतों 
ने अध्ययन करने पर यह वात स्पष्ट हो जाती हैं कि हिन्दी के संत कवियों 
का दृष्टिकोण इनसे पर्याप्त भिन्न था | संतों के काध्य के अव्ययन से स्पप्ट हो 
जाता हैं कि उन्हें लौकिक ऐब्वर्य एवं यण की लालसा नहीं थी। संत भौतिक 
“जगत में रहते हुए भी भौतिकता एवं इस सासारिकता से परे रहते थे । व्यवहार 
आदि की जिल्षा संतों के काव्य में अधिक उपलब्ध नहीं होती हैं | रूढ़ियों और 
-आडम्बर के विरुद्ध संतों की विद्रोही भावनाओं का विस्फोट हुआ । काव्य के 
प्रचलित आदर्ण भी इन संत कवियों को मान्य नहीं थे। ये संत कवि 'लीक' से 
“बेलीक' चलकर अपनी अव्खड़ता को जनता के समुख़ रखना चाहते थे । परम्प- 
“राओं में वैवकर चलना इनके स्वभाव के विरुद्ध था । कविता मे इन संत कवियों 
से भाव को ही प्रधानता दी थी | पिगल शास्त्र के नियमो को संतों ने अवहेलना 
न्‍की । फिर भी संत कवियो के कुछ काव्यादर्ग थे। व।स्तव मे इन कवियो की 
देन साहित्य के क्षेत्र में अपना एक विशिष्ट महत्त्व रखती हैं । 
समय के साथ-साय साहित्यिक मापदडो और आदर्मो में परिवर्तन उपस्थित 
होते रहते हैँ | देश की राजनैतिक एवं ऐतिहासिक परिस्यितियो के परिगाम- 
स्वरूप, देश का साहित्य भी एक नवीन रूप धारण कर लिया करता है । हिन्दी 
काव्य के आदिकाल से सत-काव्य तक काव्य के दो रूप हमारे सम्मुख आते हैं । 
प्रथम है घामिक प्रवृत्ति से सम्बद्ध और द्वितीय हूँ चारण-प्रवृत्ति से सम्बद्ध । 
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संत-काव्य मे निहित प्रयोजन विषयक सामग्री पर यहाँ विचार करना समीचीन 
होगा । 


सत-काध्य धारा के प्रवर्तक कबीर ने कवि और कविता के विषय में कुछ 
अधिक नही कहा है, किन्तु फिर भी कबीर के काव्य से स्पष्ठ हो जाता हैं कि 
उनकी दृष्टि मे कवि सामान्य व्यक्ति से उच्च स्तर का हुआ करता है । कबीर 
कवि को मृत समझते थे : 
“कवि कवौीने कविता मुरय्ये! 
कबीर उसी को सच्चा कवि मानते थे जो तत्व के अनुभव का गायन करे--- 
जग भव का गावना का गाव । 
अनुभव गाव सो अनुरागी हैं ॥ 
संत कवि नानक ने काव्य को राम नाम के मार्ग मे एक बाधा के रूप मे देखा 
था । उनका कहना था कि राम नाम के मार्ग में काव्य बाधा उपस्थित करता 
है । शब्द, साखी आदि से भगवान की कृपा नहीं प्राप्त हो सकती । अत. काव्य 
में व्यर्य के लिए समय न नष्ट करके भगवान का भजन करना चाहिए जिससे 
मृत्यु के पश्चात्‌ आत्मा को कष्ट न भोगना पड़े . 
“शब्दन साखी सची नहीं प्रीति । 
जमपुर जाईहि दुखों की रीति ॥” ( प्रांण-संगली, पृ० २४ )- 
संत कवि मलूकदास का काव्यादर्श नावक और कथीर की अवेक्षा अधिक स्पष्ट 
है । मलूकदास प्राकृत विषयो पर काव्य-रचना को हेय समझते थे । काव्य-रचनाः 
का उद्देश्य तो ब्रह्म की प्रक्षसा एवं गुण-गान ही होना चाहिए . 
“अदस कबित्त का जिसकी कबिताई करूं, 
याद करूँ उसको जिन पँंदा मुझे किया है । 
गर्भवास पाला आतस में नहिं जाला, 
तिसको में बिसारूँ तो में किसकी आस जिया हूँ ॥”? 
जगजीवन साहब ने वेद, पुराण आदि की कदु निंदा की हैं । उनका कहना हैँ कि 
बिना भजन, विना भक्ति के सब कुछ नि.सार है, चाहे वह काव्य-रचना हो अथवा 
ग्रथ रचना ।* तत्व को त्याग कर व्यर्थ में ही कवि तत्व रहित पदार्थों में फंसे 
रहते हैं : 
१. मलूकदास की बानी, पृ० ३१ 
२. बिलोकी नारायण दीक्षित : संत्त दर्शन, पु० २१९ 


हक.) 


“पढ़ें पुराण ग्रंथ रात दिन करे -कविताई सोई । 
ज्ञान कय शब्द कहे, कहु तबहू भक्ति न होई ॥7* 
संत कवि शिवनारायण साहब के अनुसार ब्रह्म के गुणों की अभिव्यक्ति करना 
ही काव्य का प्रमुख ध्येय हैं । इसके अतिरिक्त उन्होंने उसी कविता को कल्याण- 
कारी माना है जिसमें संतों द्वारा ब्रह्म का गान हुआ हो । 
“संत सबद सुनि भो अनुरागा । 
विनु गुरु भक्ति मुक्ति किसि रछागा ।* 
“सुन्दरदास का काव्यादर्श सर्वप्रथम ब्रह्म का यशोगान हैं, तदनन्तर काव्य-सौंदयये, 
काव्य-लरसता आदि ॥3 
संक्षेप में कहा जा सकता हैं कि सभी संत कवि काव्य का प्रयोजन ब्रह्म का 
गृण-गान ही मानते थे । यह सभी कवि स्वांत:सुखाय' काव्य को सर्जना करते 
रहते थे ॥/ 
कृप्णोपासक और रामोपासक अनेक कवियों ने अपना काव्य स्वांतः सुखायाँ 
के दृष्टिकोण से ही निर्मित किया था । तुलसी, सूर आदि जैसे हिन्दी के महान्‌ 
कवियों के सम्मुख भी काव्य का एक निश्चित प्रयोजन अवश्य ही रहा होगा । 
उनके अपने कुछ काव्यादर्ग भी थे। यह भक्‍त कवि भी भगवान की लीला का 
वर्णन काव्य के माव्यम से करते थे । तुलसी के सम्मुख काव्य लिखने का ध्येय 
केवल यही था कि भगवान के पुनीत निर्मल चरित्र का वर्णन काव्य के माध्यम 
से हो । मनुष्य चरित्र का वर्णन काव्य के माव्यम से करने पर सरस्वती भी 
सिर धुनती हैँ ।४ तुलसी के काव्यादश भी उनके काव्य से प्रकट हुए हैं । कविता 
के लिए विवेक (वुद्धि) एक अनिवार्य तत्व है : 
“कवित विवेक एक नहिं मोरे ॥ 
सत्य कहऊं लिखि कागद कोरे ॥/५ 











- शब्द-संग्रह, पू० ७५ 
गुरु-अन्यास, पु० १९ 
डा० त्रिछोको नारायण दीक्षित : संत दर्शन, पु० २२७ 
« कवि कोबिद अस हृदय विचारी । गाँवहि हरि जस करूमल हारी ॥ 
कीन्हे प्राकृत जन गुन गाना । सिर धुनि गिरा रूगत पछिताना ॥ 
रामचरित मानस, मूल गुटका, २३ वाँ संस्करण, पृ० ४२ 
५. तुलसी : रामचरित मानस 
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काव्य के लिए सरलता सरसता आदि भी आवश्यक तत्व है। कारण कि काव्य 
को मनुष्य को रस मग्न कर देने का एक प्रमुख साधन है : 


“सरल कबित कीरति बिमलू, सोइ आदरहि सुजान । 
सहज बेर विसराइ रिपु, जो सुनि करहि बखान ॥” 


सुलसीदास जी का मत था कि, “कौरति भनति भूति भर सोई। सुरसरि सम 
सब कहूँ हित होई ४”* गोस्वामी जी के मत से कवित्व निमेंछ और सरल ही 
अधिक श्रेयस्कर होता हैं | तुलसीदास जी को रामचरित विपयक काव्य लिखनें 
“की निर्मल बुद्धि शंकर के प्रसाद से प्राप्त हुई थी, कारण कि शंकर ही रामचरित 
के सर्वप्रथम लेखक थे ।3 सूर के काव्यादश विषयक विचारो की अभिव्यक्ति 
उनके साहित्य में नहीं हुई हैं परन्तु उनके काव्य का उद्देश्य धामिक भावना से 
पूर्ण तथा आनन्ददात्मक था । “जहाँ तक कविता का कलापक्ष है, वे संस्कृत 
-काव्य से प्रभावित थे ।”४ केशवदास आचार्य के रूप में विख्यात है। कवि कर्म 
का उल्लेख करते हुए उन्होने लिखा हैं : 

“चरण धरत चिन्ता करत, नींद न भावत शोर । 

सुबरण को सोधत फिरत, कवि व्यभिचारी चोर ॥”५ 


फिर उनका विश्वास था कि उत्तम कोटि के कवि हरि रस में लीन रहते हैं : 


“केशव तीनहुँ लोक में विविध कविन के राय । 
सति पुनि तीन प्रकार की बर्णत सब सुख पाय ॥ 
उत्तम सध्यम अधम कवि, उत्तम हरिरस लोन । 
सध्यम मानत सानुषिन, दोष अनमस प्रबीन ॥ई 
कैशवदास जी का काव्यादर्श बड़ा महत्त्वपूर्ण हैं । 
नाभादास के समकालीन कवियो के काव्यादर्श का अध्ययन कर लेने के 
पच्चात्‌ अब भकक्‍तमाल' में व्यक्त काव्यादर्श विषयक भावनाओं का अध्यर्यन 
करना आवश्यक है। यह तो पीछे कहा ही जा चुका हैं कि नाभादास भक्‍त 
कवि थे | वे पहले भक्त थे, तदनन्तर कवि। इसीलिए काव्य के आदर्श-विपयक 





१. वही २. वही 

३. दाम्भु प्रसाद सुमति हिय हुलसी, राम चरित सानस कवि तुलसी । 
४. हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास, पृ० ३४४ 

७५. कविप्रिया ६- कविप्रिया, चतुर्थ प्रभाव, छंद १-२ 
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विचार उनके ग्रंथ में कहीं पर स्पष्ट रूप से नहीं व्यक्त हुए हैं। परन्तु फिर भी 
“भवतमाल' में यत्र-तत्र कुछ ऐसे कथन मिल जाते हैं जिनसे नाभादास का काव्या- 
दर्श निर्धारित किया जा सकता हैं। इस दृष्टि से कवि के निम्नलिखित छंद 
पठनीय होंगे : 

“जग कौरति मसंगरू उद्दे, तीनों ताप नसायें । 

हरिजन को गुण वरनते, हरि हरदि अठल बसाय॑ ॥* 

जो हरि प्राप्ति की आस हैँ, तो हरिजन गुन गाय । 

नतकसुकृत भु जे दीज ज्यों, जनम जनम पछिताय ॥* 

भक्‍त दाम संग्रह करे, कथन, स्रवन अनुमोद । 

सो प्रभु प्यारो पुत्र ज्यों, बठे हरि की गोद 0४ 

भंक्‍त दाम जिन जिन कथी, तिनकी ज ठनि पाय । 

मों मतिसार अक्षर है, कीनों सिलौं बनाय ॥(”४ 
प्रस्तुत उद्धरणों में से अंतिम छंद विशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं। कवि ताभा- 
दास ने अपनी विनयशीलता का परिचय देते हुए कहा हैं कि,“/जिन जिन यशस्वी 
और उदार चेता कवियों ने भगवत्‌ भक्तों के सुयश का वर्णन किया है और 
भक्तों के शुक्र चरित रूपी माला को हरि चरणों में समपित किया है, उन्हीं 
की 'जूठनि पाय” कर अपनी अल्प मति के अनुसार दो-चार अक्षरों को मिलाकर 
भिक्‍्तमाल' की रचना मैने की हैं ।” स्पष्ट है कि कवि का ध्यान काव्य-रचना 
की ओर इतना नहीं गया जितना भक्तों के उज्वल चरित की ओर । कवि के 
मत से ब्रह्म को वही प्रिय हैं जो भक्तो के चरित का संग्रह, गान और अनुमोदन 
करता हैं। काव्य के सम्बंध में इस प्रकार की धारणा लेकर नामादास ने 
भक्‍तमाल की रचना की थी । 

नाभादास के कवित्व का लक्ष्य था ब्रह्म का गुणगान करने वाले तथा 

समय-समय पर जनता को हरिरसामृत सिन्धु में अवगाहत करानेवाले भक्तों 
ओर भक्‍त-कवियों का यशोगान और गृुणगान करना | इन चरित्रों और चरितों 
को जनता के समक्ष व्यक्त करके उसे कल्याण के पय पर अग्रसर करने के 


१. भक्‍तमाल, पृ० ९३६ 
२. भक्‍तमाल, पु० ९३७ 
३. भक्‍तमाल, पृ० ९३७ 
४. भक्‍तमाल, पृ० ९३८ 
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पलिए भक्‍तमाल को रचना हुई थी । इसी कारण नाभादास की इस रचना 
में तुलसीदास और सूरदास का कवित्व, केशवदास का आचार्यत्व, देव और 
मतिराम का पद-लालित्य, नन्‍्ददास का-सा शब्द-चयन, विहारी का काव्य-सौष्ठव' 
“विद्यापति का माधु्य, कालिदास की उपमाएँ खोजना उनके कवि के प्रति अन्याय 
करना होगा । 


'भक्‍्तमार” की रचना नाभादास ने अपने गुरु से आज्ञा पाकर की थी। 
अग्रदास ने नाभादास को यह उपदेश किया कि इस भव के पार जाने का सुगम 
मार्ग एक यही है कि भकतो का गुण गान किया जाय । इससे उत्तम, सरल और 
सुरूभ मार्ग दूसरा नहीं है : 

“उन हरि आज्ञा पाय, सकल ब्रह्मांड उपायो । 

इन गुरु आरा पाय, भक्‍त निर्णय को गायो ॥7* 
भकक्‍तो के चरित्रो का वर्णन नाभादास जी ने 'सक्‍तमाल' मे श्रद्धा-पूर्वक किया 
है । इसमे वर्णित चारो युगो के भकतो की माला रसपूर्ण हैं जो भक्त-हृदय को 
रस-विभोर कर देती है : 

“चार युगन के भकक्‍त गुणन की गूथी साला । 

अंगहि अंग विचित्र बनी यह परम रसाला ॥*४ 


भकक्‍त के महत्व का निर्देश तुलसीदास जी ने भी किया हैं कि राम ते' अधिक 
राम का दास' हुआ करता हैं । 'भकक्‍त' भगवान तक पहुँचने की एक मध्यम 
कड़ी है । सच्चा भक्‍त वही है जिस पर भगवान को कृपा हो । 'भकत' और 
भगवान” के भजन से अनेक पापो का विनाश होता हैं और यही दो सुगम साधन 
हैं जिनका निर्देश वेद, पुराण सभी ने किया हैं : 

“सब संतन निर्णय कियो, श्रुति, पुराण, इतिहास । 

भजवें को दो सुघर है, की हरि, को हरिदास ॥7 ३ 

वास्तव में भक्त की स्थिति भगवान के सदृश्य ही हुआ करती है। कारण कि 

वह इस विश्व में रहता हुआ भी निलिप्त रहता है, ठीक उसी प्रकार जैसे कि 
कमल जल में ही उत्पन्न होता है, किन्तु वह सदेव जल के धरातल से ऊपर रहता 





२. प्रियादास-कृत सम्पादित रूपकला द्वारा टीका भकतमाल 
२. प्रियादास-कृत सम्पादित रूपकला द्वारा टीका भक्‍्तमाल 
हे. टीका प्रियादास, टिप्पणी रूपकला द्वारा । 
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“श्क्तों के चरित सदा ही नवोन हैं, सदा ही मंगलमय हैं, सदा ही सात्विक 
स्फूतिदायक हैं एवं सदा ही चिंतन, मनन और सेवन करने योग्य हैं ।. . . आदशो, 
व्यवहार, इच्रिय मन पर विजय, पवित्र सेवा-भाव, त्यांग और तपस्या, विषय- 
विरक्ति भगवद्भक्ति और प्रेम आदि का सच्चा स्वरूप उपदेश्ों में नहीं मिलता । 
वह तो भक्‍त चरितों में ही प्रत्यक्ष प्राप्त होता है ।/* वास्तव में भक्तों का 
चरित्र गंगाजल को भाँति पवित्र, सूर्य की किरणों की भाँति प्रखर होता है जिससे 
कल॒पता का विनाश हो जाता है, सर्वत्र प्रकाश का साम्राज्य छा जाता है। 
जीवन को भौतिकता की ओर से आध्यात्मिकता की ओर ले जाना भक्‍तमार्ल 
जैसे ग्रंथ का ही काम हैं । 

भक्‍तमाल' में दो सौ भक्‍तों का संक्षिप्त वृत्तान्त दिया गया है। क्या भार- 
तीय धर्म के इतिहस में केवल यही दो सौ भक्त आविर्भूत हुए थे, जिनके चरित्रों 
का विवरण भक्‍तमाल'” में मिलता हैं अयव। और भी भकक्‍त थे जिनका संचयन 
ग्रंथकार ने नहीं किया। निस्‍्संदेह इन भक्‍तों के अतिरिक्त भी अनेक भक्त हुए 
है, कुछ तो ऐसे भी संत हुए हैं जो नाभादास के समकालीन होते हुए भी इस 
ग्रंथ में स्थान न पा सके । भक्तों के चरित्रों के संचयन में प्रेरणा देने वाले जो 
मूल-सिद्धान्त कार्य करते हैं वे बहुवा ये हैं : 

(क) संचयनकर्त्ता की किसी विशेष सम्प्रदाय के प्रति आस्था 

(ख) कुछ चुने हुए भक्त-कवियों के काव्य के प्रति ही आकर्षण कुछ विगेष' 
कवियों के काव्य के प्रति ही नाभादास आकपित हुए हों । 

(ग) किसी युग विज्ञेप के, विजेप भक्त-कवियों को मान्यता देने की भावना । 
सम्भवतः नाभादास के सम्मुख भी ये वातें रही हों । नाभादास के विपय 
में बढ़ उक्त सिद्धान्तों के आधार पर विचार करना समीचीन होगा । 

(क) सम्प्रदाय के प्रति आस्था ४ कवि नाभादास रामानन्दी सम्प्रदाय के 
थे। चरित्रोंके संचयन के समय अवश्य ही यह प्रश्न रहा होगा कि अमुक 
सम्प्रदाय के कवियों ( भकतों ) का विवरण अधिक विस्तार के साथ दिया 
जाय । नाभादास ने राम भक्त कवियो का उल्लेख बड़ी ही श्रद्धा पूर्वक किया 
हैं और तुलसीदास जी को तो भकतमाल' का सुमेरु तक कह दिया है । निस्संदेह 
तुलसी प्रशंसा के अधिकारी थे, किन्तु फिर भी रामोपासक कवियों, भक्तों के 
चरित्र-अंकन मे नाभादास की श्रद्धा पूरे तीर से परिलक्षित होती है। हो सकता 





१. सम्पादक हनुमान प्रसाद पोद्दार : कल्याण भक्त चरितांक, पु० ८०७ 
है 
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हैं कि नाभादास की सम्प्रदाय के प्रति आस्था ने ही उन्हें रामभक्ति' के कवियों 

को अवेक्षाकृत अधिक महत्ता प्रदान करने के लिए विवश-किया हो । चरित्रों के 

संचयन में अपने सम्प्रदाय का आकर्षण होता ही है। यदि नाभादास ने भी अपने 

सम्प्रदाय के भक्तों के प्रति अधिक श्रद्धा के भाव प्रकट किये हैं, तो कोई 
आश्चर्य की वात नहीं 

(ख) भक्त, कवियों के काव्य के प्रति आकर्षण : किसी कवि विशेष के 
काव्य के प्रति जो आकर्षण हुआ करता है, उसके अनुसार भी संचयन में स्थान 
निर्धारित किया जाता है । कवि नाभादास किसी भकत-कवि के काव्य से प्रभावित 
थे, इसके विपय में कोई विश्येप प्रमाण हीं मिलता ! किन्तु फिर भी इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि नाभादास के मस्तिष्क पर तुलसी के काव्य का विशेष 
प्रभाव पड़ा था । तुलसी के 'मानस' के वियय में नाभादास ने कहा भी है कि 
कविकाल में यह एक नौका के समान है, जो मानव को भवसागर के पार पहुँचा 
सकती है : हि 

“संसार अपार के पार को सुगम रीति नौका रूयो ।/ * 
सूरदास जी के काव्य की भी नाभादास ने भूरि-भूरि प्रशंसा की हैं। भक्त-कवियों 
से प्रभावित होने का प्रमुख सोपान उनका काव्य ही हुआ करता है । यदि चरित्रों 
के संचयन के समय नाभादास जी के मस्तिष्क में इस प्रकार को कोई बात रही 
हो, तो इसे अस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता । 

(ग) “किसी युग विद्येप के भक्तों से प्रभावित : भक्तों अथवा कवियों के 
(निर्माण में युग-विज्येय को परिस्थितिरयाँ भी कार्ये क्रि पा करती हैं । काल को 
कठोर आवश्यकताएँ महात्मओओं को जन्म देती हैं ।/१ ने।भादास, तुलसी तथा 
अष्टछाप के कवियों के समकालीन थें। जितना प्रामाणिक विवरण उन्होंने अपने 
युग के कवियों का प्रस्तुत किया हैं, उतना अन्य युगों के कवियों का नहीं | वास्तव 
में जितना हम अपने समय के विषय में जान सकते हैं, उतना अपने पूर्वजों के 
वविषय में नहीं । यही तथ्य नाभादास के चरित्र-संचयन के विपय में भी लागू 
होता हैं । अन्य भक्‍तों का विवरण नाभादास ने सुनी-सुनायी वातों के आधार 
पर दे दिया हैं । 

नाभादास ने सीधे-सादे ढंग से भक्तों के चरित्रों का विवरण प्रस्तुत किया 
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है । जो-जो भक्‍त प्रगययन के समय उनके सम्मुख आते गए उन्हें वे भक्तमाला' 
में पिरोते गये । नाभादास जीं ने मलूकदास, धरमदास आदि पहुंचे हुए भक्तों 
का उल्लेख 'मक्‍्तमाल' में नहीं किया | इससे यह संदेह होता है कि क्‍या ये भकत- 
कवि नाभादास के समय तक जनता में अधिक प्रसिद्धि न पा सके थे । धर बदास 
का भी उल्लेख भक्‍तमाल में नहीं उपलब्ध होता । 

मलकदास का उल्लेख 'भक्‍तमार्ल में नहीं मिलता । इसके विपय में राघा- 
कृष्ण दास का कहना हैं कि, 'भक्‍तमाल में मलूकदास जी का वर्णन नहीं है, इससे 
यह विदित होता है कि भक्तमाल वनने के समय मलृकदास जी का उदय नहीं 
हुआ था, नहीं तो अवश्य उनका- वर्णन होता, क्योंकि एक तो यह नाभा जी. के 


३ 


प्रकट से गुरुभाई थे, दूसरे ये बड़े महात्मा थे ।॥”” वास्तव में नाभादास और 
मलूकद।स समकालीन थे ।* फिर यह कैसे मान लिया जायू कि भकतमाल' 
के बनने के समय मलकदास का उदय नहीं हुआ था | मलठूकदास का भक्‍तमाल 
में उल्लेख नहीं हैँ । इसका कारण व्यक्तिगत अभिरुचि और सैद्धान्तिक मतभेद 
प्रतीत होता है, क्योंकि जब मलूकदास भक्तों के चरित्र का गायन ज्ञान बोध 
में करने बैठे, तो नाभादास का उल्लेख नहीं किया । ४ 

धवदास का भी उल्लेख भकक्‍तमाल' में नहीं मिलता । थवदास और 
नाभादास एक दूसरे के समकालीन थे ।*१ किन्तु फिर भी नाभादास 'भकतमाल' 
में ध्र्‌ वदास के लिए मूक हैं और घर वदास भक्‍तनामावली' में तुलसी जैसे विख्यात 
कवि के लिए | धरमदास का उल्लेख 'भक्‍तमाल' में नहीं हुअ। । कवि नाभादास 
के पास भक्तों के नामों की कोई सूची नहीं रही होगी जिसके आधार पर वह 
भक्तों के चरित्रों का वर्णन करते । जैसे जैसे उन्हें भकक्‍त-चरित्र याद आते गए 
होंगे, वैसे वैसे उनके वर्गव भी स्वतः 'भक्‍तमाल' में आते गए होंगे । अतः कुछ 
भक्तों का छूट जाना स्वाभाविक ही है । 

भक्‍तमार में कलियुग के भक्तों का जो विवरण मिलता है, वह किसी 
क्रम को लेकर नहीं चलता । हो सकता हैं कि जैसे-जैसे नाभादास को 'भक्‍तमाल' 
के प्रणयन के समय भक्त स्मृति में आते गए होंगे, वैसे ही वैसे उनका विवरण 
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भी प्रस्तुत करते गए होंगे । 'भक्तमाल' को नाभादास जी ने गोविन्द नामकः 
भक्‍त को कंठस्थ करवा दिया था जिसका उल्लेख नाभा जी ने भकक्‍तमाल' में 
किया भी है : 

भिवत रत्नसमाला' सुधन गोवबिद कंठ बिकास किया । 

रुचिर सलिघन नील लील रुचि, सुमति सरित पति । 

विविध भक्‍त अनुरक्त व्यक्त, बहु चरित चतुर अति । 

लघु दीरघ सुर सुद्ध बचने अबिरुधि उचारन ॥१ 


इस छप्पय के बाद भी भक्‍तमाल' में अनेक भक्‍तों का उल्लेख मिलता है ॥ 
सहज ही स्पष्ट हो जाता हैं कि समय-समय पर इसमें रचयिता ने अन्य भक्तों 
का भी विवरण जोड़ दिया हैं। रचना-क्रम में बड़ी गड़बड़ी दृष्टिगत होती हैँ । 
अनेक बाद की घटनाएँ पहले छप्पयों में दरणित है और युग की प्रारम्भिक घटनाएँ 
जिन्हें प्रारम्भ में ही होना चाहिए था, अन्त में बणित है। जैसे कवीरदास का 
आविर्भाव तुलसीदास जी से पूर्व हुआ था, किन्तु तुलसी का विवरण 'भक्‍तमाल” 
में कबीर से पहले उपलब्ध होता हैं । 

भवतमाल' में लगभग २०० भक्तों के चरित्रों के विविध पक्षों को प्रस्तुत 
किया गया हैं । इस भक्तों में रानोपासक, कृष्णोपासक तथा संत-कवियों के 
विवरण दिये गए हैं । भक्तों की जीवनी के साय-साय नाभादास जी ने व्यक्तित्व- 
दर्शन का भी संक्षिप्त उल्लेख किया हैँ । उन्होंने भक्तों को भक्त और भक्‍त-कवि, 
रूप में चित्रित किया है । 
वरय-विषय 

भक्‍तमाल के वण्यं-विषयय पर प्रकाश डालते हुए आचाये विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र ने कहा हैं कि, इन्होंने भकतमाल में २०० भक्तों का चमत्कार बोधक 
चरित्र छप्पय छद मे लिखा है । उपास्य के नाम, रूप, लीला, और धाम सबका 
इन्होंने वर्णन किया हैं ।** भकतमाल का प्रारम्भ मंगलाचरण से होता हैं । 
मंगलाचरण की प्रथा हमारे साहित्य में बड़ी प्राचीन है । कवि अपने मनोरथ 
में सफलता प्राप्त करने के लिए भगवान से प्रार्थना, मंगलाचरण के रूप में ही 
करता हैं । संस्क्रत-सा हित्य में भी ग्रंथ आरम्म करने के पूर्व मंगलाचरण का 
विवान हैं | मंगलाचरण मंगल की कामना का ही द्योतक है । कवि मंगलाचरण 
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न्के माध्यम से भगवान के प्रति अपनी भक्ति-भावना, अबने हृदय की श्रद्धा आदि 
न्‍का प्रदर्शन करता हैं। अपने कल्याण की कामना के साथ-साथ, वह पाठक तथा 
व्रोता के कल्याण के लिए भी भगवान की स्तुति करता हैं। मंगलाचरण' के 
'प्रमुख भेद निम्नलिखित हैं : 

(१) नमस्कारात्मक, (२) आशीर्वादात्मक" । 


“सर्वप्रथम मंगलाचरण' के रूप में कवि अपने आराध्य की स्तुति अवश्य करता है। 
मंगलाचरण की परम्परा संस्कृत, पालि, प्राकृत, अपभ्रश से होती हुई हिन्दी 
"तक पहुँचती है। शंगार रस में पूर्णतया 'ूढ़े' हुए कवि बिहारी भी अपने आराष्य 
नकी स्तुति करना न भूक़े और उन्होंने अपनी भव-वाबा' को समाय्त कराने की 
प्रार्थना भगवान कृष्ण से की । विद्यापति भी जीवन भर श्रृंगार की उपासना 
करते-करते थक-से गए थे। अंत में भगवान शेष जीवन के लिए प्रार्थना करने - 
ज्लगे कि अब वे उन्हें अपने भक्ति अयवा अपनी कृपा प्रदान करें। राजस्थानी 
"भाषा के प्रसिद्ध कवि प्रिथीराज ने भी बेलिक्रिसन रुक्मिणी री” के आरम्भ में 
“भक्‍तमाल' के मंगलाचरण से मिल्ता-जुलूता 'भंगलाचरण' लिखा है। कवि ने कहा 
हैं कि परमेश्वर, सरस्वती और गुरु को प्रणाम करना चाहिए, क्‍योंकि ये हमारे 
च्सार-तत्व है। भगवान कृष्ण के मंगलरूप का भी गुणानुवाद करना चाहिए: 
“परमेसर प्रणवि प्रणव सरसति पुणि सतगुरु प्रणवि त्रिण्हे ततसार। 
मंगलरूप गाइजे माहव चार सु ए ही मंगल चार ॥४ 
सनाभादास ने ग्रंथ के प्रारम्भ में कहा है : 
“भक्‍त, भक्ति, भगवंत, गुरु चतुर नाम बपु एक ! 
इनके पद बंदन किये, नाहे विघ्न अनेक ॥ 
मंगल आदि विचारि रह, वस्तु न और अनूप । 
हरिजन को यश गावते, हरिजन मंगल रूप ४३ 
मंगलाचरण के अनन्तर काव ने इस तथ्य का भी संकेत किया है कि गुरु से 
आज्ञा पाकर कवि ने भक्तों का गुणगान करने का निरचय किया है । साहित्य 
शास्त्र, में एक मान्यता यह है कि वर््ये-वस्तु का निर्देश या तो मंगलाचरण में 
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में ही हो अथवा मंगलाचरण के समाप्त होते ही ऐसा संकेत मिले कि कवि, किस 
वस्तु का वर्णन करने जा रहा हैं। नाभादास ने मंगलाचरण के साथ ही इसकेः 
(वस्तु-निर्देश) संकेत दिये हैं । इसके पश्चात कवि अनेक देवताओं की स्तुति 
करता है । 'भक्‍तमाल' में कवि ने जिन चरित्रों का उल्लेख किया है, वे निम्न- 
लिखित चार प्रमुख भागों में विभाजित है : 


(१) सत्ययुग के चरित्र 
(२) द्वापर के चरित्र 
(३) ब्रेता के चरित्र 
(४) कलियुग के चरित्र 


एक अन्य दृष्टिकोण से भी इन चरित्रो को विभाजित किया जा सकता हैं: 

(क) देवी चरित्र 

(ख) मानवी चरित्र 

सतयुग, त्रेता और द्वापर के वणित चरित्रों को हम देवताओं की श्रेणी, में 
रख सकते है, यय्यपि नाभ्माजी ने स्वयं चरित्रों के वर्णन में ऐसी कोई विभाजन 
की रेखाएँ नही खीची । कलियुग के भकतो का भी वर्णन कवि ने बड़े ही श्रद्धा 
पूर्वक किया है । ल्‍ 

मंगलाचरण' के प्रदचात्‌ कविं देवताओं की वंदना करता हैँ । एक एक 
ऋछप्पय में कही कही अनेक देवताओं की वंदना की गयी हैं और कही कहीं एक 
ही देवता की वदना में अनेक छप्पय लिखे गए हैँं। कवि चौवीस अवतारों केः 
चरणों की वदना करता हुआ कहता है : 


“जय जय मीन, बराह कमठ नरहरि बलि वबावन । 
परसुराम रघुबीर कृष्ण कौरति जग पावन ॥॥ 
बुद्ध कलूंवकी व्यास पृथू हरिहंस मसनन्‍्वंतर । 
जग्य रिषभ हयग्रीव घुरुव वरदेन घन्वंत्तर ॥ 
वद्रीपति दत्त कपिरंदेव सनकादि करना करो ॥ 
चौबीस रूप लोला रुचिर (श्री) अग्रदास उर पद घरी॥ 
तदनन्तर कवि ने भगवान के ( राम ) उन पद चिहनों की प्रार्थना की ह 
जिनके स्मरण से अनेक पापों का विनाण होता है। भगवान के चरणों मे निम्न- 
लिखित चिहन हैँ जिनकी कवि ने वंदना की हैं : 
(१) अम्बुज, (२) अंकुण, (३) यव, (४) व्वज, (५) चक, (६) ऊर्ध 
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रेखा, (७) स्वस्तिक, (८) अब्टकोण, (९) पवि, (१०) (११) त्रिकोण, 
(१२) धनु, (१३) अंकृण, (१४) मत्स्य, (१५) जंख, (१६) चन्द्रार्ड, 
(१७) गोष्पद, (१८) घट, (१९) व्वज, (२०) कुलिश, (२१) अंकृण, 
(२२) कमर । 

आगे चलकर कवि देवताओं की वंदना प्रारम्भ करता है और निम्नलिखित 
३ देवताओं को उसने प्रधानता दी हैं :-- ; 

(१) श्री ब्रह्माजी, (२) श्री नारद जी, (३) श्री शंकर जी । 

इसके पश्चात्‌ इसी छप्पय मे बारह महा भक्त राजों का भी उल्लेख किया 


गया हैं : व 
१. श्री सनक जी ७. प्रहरलाद जी 
२. श्री सननन्‍्दन ;$ ८. जनक जी 
३. श्री सनातन ९. श्री भीष्माचार्य 
४. श्री सनत्कुमार १०. श्री वलि जी 
५. श्री कपिलदेव जी ११. सुकदेव जी) 
६. मन जी 


निम्नलिखित सची उन देवताओं, भक्‍तों और म्‌नियों की दी जा रही है जो 
सत्ययुग, त्रेता और द्वापर मे अदतलीर्ग हुए थे । इन समस्त चरित्रों की वंदना कवि 
ने श्रद्धापू्वक की है । 
सत्ययुग, त्रेता, द्वापर के चरित्र 
(१) ब्रह्माजी * सुखदु.खादि प्रारव्व रेखाओ के तया सृष्टि के कर्त्ता | 
(२) नारदजी : भगदान राम के अनन्य भक्त । 
(३) शिवजी : सृष्टि के सहारक देवता । 
(४) सन्तकादि : ब्रह्माजी के पुत्र । 


१. विधि" नारद" संकरर सनकादिकर्टर कपिलदेव"” मनुभूष 5 । 
नरहरिदास * जनकर भीषस* बलि१०" सुकमुनि '! धर्म स्वरूप ॥ 
अंतरंग अनुचर हरिजू के जो इन को जस गावे । 
आदि अंत लो मंगल तिन को श्रोत्ता वक्ता पावे ॥॥ 
अजामेल परतसंग यह निरने परम घर्म)* को जान । 
इनकी कृपा ओर पुनि समझे द्वादस सक्‍त प्रधान ॥४ 
नाभादास, टीकाकर्त्ता प्रियादात भकतमालरू, पृ० ६५ 
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) कपिलदेव : तत्वज्ञाता । 

) मनृजी : आदि पुरुष । 

) श्री प्रहरादजी : भगवान के अनन्य भक्‍त, दास्यनिष्ठा में अग्नगण्य । 

) जनकजी : ऋषियों के अधीश्वर, सीता जी के पिता । 

) भीष्मजी : आठ वसुओं में से एक बस्‌ के अवतार महाभारत के प्रसिद्ध 
योद्धा । 
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(१०) श्री बलिजी : धर्म में सतत संलूग्न रहने दाले । 

(११) शुकदेवजी : व्यास महराज के पुत्र, भगवद्भक्ति में लीन रहने वाले । 

(१२) धममराज । 

(१३) अजामेल जी. 

(१४) श्री लक्ष्मी जी : भगवान विब्णु की पत्नी । 

(१५) श्री पार्षद जी : भक्तों के रक्षक १६ पार्षद में से प्रमुख एक हैं । 

(१६) गरुड़ जी: भगवान का वाहन । 

(१७) श्री हनुमान जी : भगवान राम के दूत, पवन-सुत, अलौकिक कर्मो 
के करने वाले । 

(१८) श्री जाम्बवान जी : श्री ब्रह्मा जी के अवतार राम तथा सुग्रीव के मंत्री । 

(१९) श्रीसुग्रीव जी : सूर्य के पुत्र, भगवान राम के अनन्य मित्र, कपियों 
के राजा । 

(२०) श्री विभीषण जी : भगवान राम के अनन्य भक्त, लंकेश के भाई । 

(२१) सबरी : भिल्‍ल जाति में उत्पन्न राम की अनन्य भवता । 

(२२) जटायु : पक्षियों का राजा, राम का भक्‍त, सीता की रक्षार्थ प्राण 
त्यागे थे । 

(२३) श्री अम्बरीप जी और महारानी : भगवान के भक्‍त थे, साथुओं 
का आंदर करते थे। बिना अपराध दुर्वासा ऋषि के कोपभाजन बने | 

(२४) विदुर जी : भगवान कृष्ण के भक्‍त । 

(२५) विदुरानी : भगवान क्ृष्ण की अनन्य भक्त, महाभारत के युद्ध के 
पूर्व एक वार कृष्ण विदुर जी के घर गये, विदुरानी स्नान कर रही 
थीं। कृष्ण क। ल्व॒र सुन भावविहवलरू वह नग्नावस्था में ही कृष्ण 
से मिलीं । 

(२६) सुदामा : कृष्ण के सखा, जाति के ब्राह्मण । जन्मजात दरिद्र । 


(२७) 


(२८) 
(२९) 
(३०) 
(३१) 
(३२) 
(३३) 
"(( ३४) 


(३२५) 
(३६) 
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चन्द्रहास : केरल देश के राजा का पुत्र, जिसने नारद कृपा से भक्ति 
प्राप्त की 


मैत्रेय ऋषि : भगवान कृष्ण के भकत थे । 

अक्र जी 

चित्रकेतु ; ब्रह्मज्ञानी, पार्वती के श्राप से वृत्नासुर हुआ । 

उद्धव : कृष्ण के सखा, ब्रह्मज्ञानी 

घ्व जी : भेगवांत का अनन्य भक्‍त । 

अर्जन : महाभारत के युद्ध के प्रमुख योद्धा, कृष्ण के अनन्य भक्‍त । 

युधिष्ठिर : पांडवों में सबसे बड़े भाई, सत्य, और धर्म के साक्षात्‌ 

अवतार थे । 

ग्राह: भगवान कृष्ण का भक्‍त । 

कुन्ती जी : कृष्ण की भक्ति में तन, मन, धन सभी कुछ अर्पण कर 

दिया था । 

द्रौपदी : परम सती, पांडवों की पत्नी, भगवान की अनन्य भक्त 

जिसका ज्वरुंत प्रमाण यह हैं कि चोरहरण के समय भगवान नें 

मदद की । 

श्रुतिदेव जी : भगवान कृष्ण श्रुतिदेव के घर एक दिन पथारे दशन- 

मात्र से भगवान के अनन्य भक्त बन गए । 

योगीश्वर 

राज। अंग जी : विदुर निवासी, धर्मात्मा थे | 

राजा मुचुकुन्द जी : अयोध्या के राजा, देवताओं के युद्ध में बड़ी 

सहायता की और थक कर एक पर्वत की कंदरा में विश्राम कर रहे 

थे। श्री कृष्ण भगवान कालयवरन' नामक दैत्य का पीछा करने से 

भागते हुए उसी गुफा में आ छिपे और अपना पीताम्बर मुचुकुन्द 

जी के शरीर पर ओढ़ा दिया। कालयवन इन्हीं को कृष्ण समझ 
कर गालियाँ देने लगा । मुचुकुन्द जी के नेत्र खोलते ही कालयवन 

मृत्यु को प्राप्त हुआ । 

प्रियत्रत जी : मनु के पुत्र, भक्त थे । 

राजा पृथु जी : भगवत्‌ भक्ति में तल्‍्लीन रहते थे । 

परीक्षित : हस्तिनापुर के राजा, अर्जुन के पोता थे 
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(४५) शेष जी : भगवान की क्षीर सागर में शयन के निमित्त शय्या 
बने थे। है 

(४६) सूत जी : पुराणादि-के कीर्तेनकार । 

(४७) शौनक : पुराणादि के अट्ठासी सहस्न श्रोताओं मे प्रमुख थे । 

(४८) प्रचेता : नारद के उपदेश से भगवान के दर्शन इन्हे+ हुए थे । 

(४९) श्री सतरूपा जी (कौणल्या जी) : सुरपुर में बसने के पश्चात्‌ सत- 
रूपा जी कौशल्या जी के रूप में अयोध्या में माता (राम की) के 
रूप मे प्रतिष्ठित हुई । 

(५०) प्रसूत्ती जी : मनु जी की कन्या, दक्ष की धर्मं-पत्नी, भक्ति परायणा ॥ 

(५१) श्री आकूती जी : प्रियत्रत जी की भगिनी थी । 

(५२) देवहूृती जी : स्वय कपिल जी की माता, देवी द्वारा उपदेश प्राप्त 
किया था । 

(५३) सुतीति जी : उत्तानपाद की धर्मपत्ती, भक्त ध्ाव की माता थी ॥ 

(५४) मन्दालसा : भक्त हृदय और पतिपरायणा थी। 

(५५) सती जी (उमा जी) : दक्ष सुता, शंकर की अर्थागिनी । 

(५६) यज्ञ पत्नी (मयुराती चौबाइन) : कृष्ण तथा उनके सखाओं की 

भक्ति में सलग्न सभी मर्यादाओ का उललघन कर गई थी । 

गोपिकावृन्द : कृष्ण के प्रेम में अनुरंजित गोपिकाएँ । 

कवि नाभादास इन समस्त भकक्‍तो के चरणों को धूल में तथा रगीली 

भक्ति में रम जाना चाहते हैं । ह हे 

(५८) महषि वाल्मीकि जी: आदि कवि, भगवान राम 'ने स्वयं आपके 
आश्रम में जाकर दर्शन दिये थे। राम की छीलाओं का महँप ने 
बडी ही श्रद्धापूर्वक गान किया था | 

(५९) प्राचीन बहिजी : इनके कई सहस्न पुत थे। नारद की कृपा से भग- 
वान की भवित प्राप्त कर गोलोकवासी हुएँ। 

(६०) सत्यत्रत जी : श्री भावत्‌ की मीन' अवतार इन्ही की अजली से 
प्रकट हुए थे । 

(६१) राजानीलूघ्दज : कृष्ण का भक्त, इनके पुत्र ने अर्जुन के अश्वमेघ 
यज्ञ के घोड़े को पकड़ लिया था । है 

(६२) रहण जी : भक्‍त राजा थे। 'जडभरत' और 'रहण' का सवाद श्रीमद्‌- 
भागवत के पाँचवे स्कथ में वणित हैं । 
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(६३) श्री सगर जी : राजा सगर को उनकी सौतेली माँ ने गर्भ में ही 
विष दे दिया था, किन्तु भगवान की कृपा से बच गए। भगवान 
राम के वंश के प्रथम पुरुष थे । 

(६४) भगीरथ : राम के वंशज । 

(६५) भरत जी : पिता का नाम ऋषम देव था। समस्त भारत के सम्राट थे ४ 

(६६) दधीचि जी : दानशिरोमणि दधीचि ने असुर के वध के लिए अपनी 
पीठ की हड्डी दे डाली थी। भगवान का बड़ा भक्त था। 

(६७) रघु जी : अयोध्या के प्रतापी महाराज थे । 

(६८) भारदह्ाज जी : भगवात राम के भक्त । इन्हीं के अतिथि भरत जी 
हुए थे। प्रयाग' में भारद्वाज का प्रसिद्ध आश्रम बना हैं। 

(६९) शुकदेव जी : इसके पूर्व भी शुकदेव जी का विवरण दिया जा चुका 
हैँ। 

(७० ) वश्षिष्ठ जी: बड़ वश्िष्ठ सम को जग माँही", ब्रह्माजी के पुत्र थे॥. 

(७१) अबत्रि अनसूया : अब्ि ब्रह्माजी के पुत्र थे । अनसूया अपनी पत्नी' 
सहित चित्रकूट में तप किया था । 

(७२) विश्वामित्र : विश्वामित्र की तपस्या तीनों लोकों में विख्यात है ।. 

(७३) दुर्वासा : अन्नि के पुत्र, शाप देने में प्रवीण थे । 

(७४) याज्ञवलकय जी : बड़े प्रतापी मुनि थे । सूर्य से विद्या पढ़ी थी । 

(७५) जाबालिक : अवधेश के मंत्रियों में से थे । 

इन समस्त मुनियों, भक्तों की वंदना करने के पश्चात्‌ वाभादास ने १८ महा- 

पुराणों की स्तुति की है तथा १८ स्मृतियाँ जिन महानुभावों ने कही थी, उनके 
चरण-कमलों की स्तुति की गई है । तदुपरान्त “राम के मंत्रियों' में कवि ने एक 
एक की वंदना की हैं। उनका क्रम इस प्रकार है : 


(७६) श्री धृष्टि जी । (७७) श्री जयन्त जी । 
(७८) श्री विजय जी । (७९) श्री राष्ट्रवर्धन । 
(८०) श्री सुराष्ट्र जी । (८१) श्री अशोक जी । 


(८२) श्री धर्मपालूक जी । (८३) श्री सुमंत्र जी । 

कवि के कथनानुसार इन मंत्रियों का स्मरण करने मात्र से भगवान राम 
प्रसन्न हो जाते हैं । इसके पश्चात्‌ कवि कुछ राम के सखाओं के नामों का उल्लेख 
करता है । राम के प्रमुख सखा ये है : 

(८४) श्री सुग्रीव जी । (८५) हनूमान जी ।_ (८६) अंगद आदि । 
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इन सखाओं से कवि कृपा की भिक्षा की याचना करता है | आगे चल कर 
न्‍्कृवि कृष्ण के सखाओं, गोपिकांओं आदि का विवरण प्रस्तुत करता है । तत्पश्चात्‌ 
नसप्त द्वीपों के भक्तों की प्रणंसा करता हैं, जम्वू द्वीप के भक्तों की स्तुत्ति करता 
-है। हरि-मंदिर के द्वारपालू अष्ट-कु्ू-नागों की वंदना करना भी कवि नही भूलछत्ता । 
अष्टकल-नागों के प्रभ॑ंसात्मक वर्गन से ही कवि सत्ययुग, त्रेत्ा, द्वापर आदि के 
“भक्तों के प्रति श्रद्धांजलि अपित करता है| इसी स्थरू से कलियुग के भक्तों 
के चरित्र प्रारम्भ होते हैं। सक्‍तमाल' के पूर्वार्थ में जो चरित्र वर्णित हैँ, उनकी 
स्तुति और वंदना कवि ने बड़ी ही श्रद्धायूवंक की हैँ | यह संछेप में उन चरित्रों 
का विवरण प्रस्तुत किया गया हैं जो सत्ययुग, जेता, द्ापर में जवतरित हुए थे । 
लेखक ने केवल प्रमुख चरित्रो का ही विवरण दिया हैं। समस्त चरित्रों की संख्या 
अधिक है, लगभग १७५ के होगी । अतः उन सभी चरित्रों का विवरय न देकर 
केवल कुछ प्रमुख व्यक्तित्वों का विवरण देकर ही संतोष करना पड़ता है । 
-कलियुय के चरित्र 
इसके पूर्व भी इस वात का सकेत किया जा चुका है कि भकक्‍तमाल में वर्णित 

कलियुग के सक्‍तो मे किसी प्रकार का क्रम नही पाया जाता । क्रमवद्धता न मिलने 
का कारण यह हो सकता हैं कि भक्तमाल सबसे पहले गोविन्द भक्तमाली' हारा 
स्कंठस्थ की गई थी, और लोकप्रियता बढ़ने पर इसे लिपिवद्ध किया गया होगा । 
ऐसी स्थिति में योविन्द द्वारा हेर-फेर हो जाना भी सम्भव हैं | कलियुग के प्रारम्भ 
के चरित्र अन्त मे और कलियुग के अन्त में आविर्भत होने वाले चरित्र ग्रंथ के 
“भ्रारम्भ में दृष्टिगत होते हैं । इस क्रम की विच्छिन्नता के लिए स्वयं नाभादास 
भी क्षमा याचना करते हैं : 


है “आ्रोमृति सब वेष्णव रूघु, दीरघ गुणनि अगाघ । 
आगे पीछे वबरन ते, जिनि मसनो अपराध ॥ 

हो सकता है कि नाभादास भी क्रमवद्धता के लिए अधिक सजग न रहे हों । 
“इस प्रकार 'भक्‍तमाल् एक ऐसा ग्रंथ हैँ जो समय समय पर पृष्ट होता रहा । 
कलियुग के सभी चरित्र मानवीय है । उन्हें देवताओं की कोटि में नही रखा 
सकता । किन्तु यह भक्त अपनी भक्ति और सावना से इस मसानदता के संकीर्ण 
“चेरे का अतिक्रमण कर चुके थे । यही कानण हूँ कि कवि ने यत्र-तत्र भक्तों के 
चरित्रों में मलौकिकता का पुट दे दिया। यथावे में इन नक्तों के लिए कुछ भी 


पे 


“कठिन अबवा अनसम्भव नहीं है, कारण कि उनकी सहाबता के लिए भगवान स्वयं 





प्र 


ध्य 


औ॑ अ। 


( ६१ ) 


तत्पर रहा करते है | पीपा, घना आदि संतो के चरित्रो मे अलौकिकता के दर्णनाः 
होते हैं । पीपा ने नरभक्षक बाघ को दीक्षा दी थी ।* धना जी के क्षेत्र में विना 
बोये हुए ही फसल उत्पन्न हुई थी ।९ वास्तव में यह भक्त भगवान के दूसरे रूप 
हुआक्रते है । 

कलियुग के भक्‍तो मे, रामोपासक, कृष्णोपासक और निर्मुण-पथी, सभी 
कोटि के भक्त भक्‍तमाल' में वणित हैं । रामोपासक कवियों में नाभादास ने 
'तुलसी', कृष्णोपासक में सूर, मीरा और निर्गुणियों मे कबीर के चरित्र पर अधिक 
दृष्टि रखी है । कहने का अभिप्राय यह है कि नाभादास ने इन प्रमुख कवियों 
का वर्णन बडी ही श्रद्वा और भक्ति के साथ किया दूँ 

श्रद्धा और भक्ति” के स्थूल रूप से आधार पर विशेष माने जा सकते 
है । श्रद्धा का पात्र सामान्यत. वही हो सकता है जिसमे अनेक अनुकरणीय गुणों 
का समन्वित' रूप आकर केन्द्रित हो गया हो । श्रद्धा तभी जन्म लेती है, जब 
हम किसी विशेष व्यक्तित्व से प्रभावित होकर उसकी ओर आइऋृष्ट होते हैं । 
श्रद्धा' के अक्रित होने के लिए बीज बोने की आवश्यकता होती है, किन्तु भवित 
के बीज हृदय में विद्यमान रहते है, अवकाश पाकर वे अकुरित हो जाते है । 
श्रद्धा' बौद्धिक भित्ति पर आधारित हैं, भक्ति का सम्बंध हृदय से है, वह हमारे 
सस्कारो से सम्बद्ध है । 

भक्‍तो' के चरित्राकन में कवि नाभादास के हृदय की श्रद्धा और भक्ति 
सर्वत्र दृष्टिगत होती है । नाभादास की दृष्टि में सभी भक्‍त पूज्य और सम्मान 
के पात्र थे। भेद-माव नामक कोई भी वस्तु नाभादास को छू तक न गई थी। 
कवीर, धना, तुलसी, सूर, आदि सभी भक्तों के चरित्र को कवि ने एक ही साँचे 
में ढाला है । जहाँ एक ओर नाभादास ने घना के 'भजन' को 'धन्य' कहा, वहाँ 
दूसरी ओर सूरदास के कवित्त' की भी प्रशसा की । अपने गुरु अग्रदास की 
प्रणसा करता हुआ कवि कहता है कि, 'अग्रदास ने हरि के भजन के अतिरिक्त 
व्यर्थ मे समय नहीं नष्ट किया ।”3 कवि केशव भट्ट की प्रणसा करता हुआ 
उन्हें पायो के नाथ करने वाला तक घोषित किया है । केशव भट्ट को मनृप्यो 





१. “पीपा प्रताप जग बासना, नाहर कौ उपदेश दियौ।. - “ (भ्रक्तमार ) 
२. घन्‍्य घना के भजन को, बिनहि वीज अंकुर भयो।” (भक्‍तसाल ) 
३. “(श्री) अग्रदास हरिभजन विन काल वृथा नहिं वित्तयो. . . .” 

( भक्‍तमाल ) 


( ६२ ) 


का मुकूट-मणि कह कर कवि ने अपने हृदय की श्रद्धा को साकार रूप प्रदान 
किया है : 
“केशौ भट! नर मुकूटमणि, निज की प्रभुता बिस्तरी ॥ 
“काइमीरि” की छाप, पाप तापनि जग संडन ॥/) 
चरित्रों के वर्णन मे नाभादास जी का एकांगी दृष्टिकोण सम्पूर्ण 'भकतमाल' में 
कुहासे की भाँति छाया हुआ है । कहने का अभिप्राय यह है कि नाभादास जी 
भक्तों की प्रशंसा तक ही अपने को सीमित रख सके जिसका परिणाम यह हुआ 
कि, “वृत्तान्त अत्यन्त अपूर्ण और भक्तों के केवल महिमा सूचक” * रह गए । 
कवि ने भक्त चरित्रों के अन्य पक्षों को न लेकर केवल उन्ही पक्षों का बढ़ा- 
चढ़ा कर वर्णन किया है जो भकक्‍त को जनता के मध्य स्थायित्व प्राप्त कराने 
में सहायक हुए हैं । कुछ भक्‍तो के चरित्रों को प्रभावशाली वनाने के लिए कबि 
ने अनेक प्रकार की यौगिक प्रक्रियाओं का भी उल्लेख किया हैं। कृष्णदास पयो- 
हारी जी के चरित्र में यौगिक प्रक्रियाओं का समावेश कवि ने किया है | 


कवि भाव का अनुगामी होता है, तथ्य को ययातथ्य प्रस्तुत करने वाला 
इतिहासकार नहीं होता । नाभादास कवि थे, कवि होने के नाते उन्हें वस्तु- 
वर्णन में कल्पना का सहारा लेना पड़ता हैं। यही कारण है कि कवि नाभादास 
ने भक्तों का ययातथ्य वर्गन न करके, अतिरंजना का सहारा लिया है। अति- 
रंजना से पूर्ण अलौकिकता की छाप लिये हुए ये भक्त चरित्र सदैव मानव को 
'भक्ति-मार्ग पर चलने के लिए अनुप्राणित करते रहेंगे । 
सर्वप्रथम नाभादास ने चार प्रमुख सम्प्रदाय के प्रवर्तकों का उल्लेख किया हैँ 
वे इस प्रकार हैं : 
“रमा पधति रामानुजा विष्नुस्वामी त्रिपुरारि । 
निवादित्य सनकादिका, मघुकर गुरु मुख चारि ॥१३ 
(१) श्री निंवादित्य : निम्बार्क सम्प्रदाय वैष्णवों का प्रमुख सम्प्रदाय है । 
इसके प्रवर्तक निम्बार्क स्वामी थे । निम्बा्क स्वामी भक्ति और ज्ञान के भंडार 
थे । निम्बार्क स्वामी दक्षिण में गोदावरी गंगा' के तट मुगेर नामक ग्राम के 


१, नाभादास : भक्‍तमाल 
२. डा० दीनदयालु गुप्त : अप्दछाप और बलल्‍लभ सम्प्रदाय, घु० १०९ 
३- नाभादास-कृत भक्‍तमाल, पु० ५ ( कल्याण भक्‍त चरितांक में प्रकाशित ) 


ध्ज 


( एड ) 


उपयुक्त छप्पय में कवि ने तुलसी को वाल्मीकि का अवतार माना है | चुलसी 
का मानस इस कलियुग के अज्ञानरूपी भवसागर से पार होने के लिए ज्ञान 
रूपी नौका के समान हैं । 


(६) सूरादास : वैसे तो कवि ने भक्तमाल में चार सूरों' का विवरण दिया 
हैं, किन्तु इस स्थल पर भकक्‍्तप्रवर कृष्णोपासक उन्हीं सूर का विवरण दिया जा 
रहा है जिनके प्रकाश से आज साहित्य का प्रांगण प्रकाशमान हैँ । सूर” के विपय 
में भकतमाल' में यह छप्पय दिया हुआ है : | 


“सूर कबित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन करे ॥ 
उबित, ओज अनुप्रास वरन अस्थिति अति भारी ॥ 
बचन प्रीति.निर्वाह, अर्थ अद्भुत त॒ुक -घारी ॥ 
प्रतिबिवित दिवि दिष्टि, हृदय हरि लीला भासी । 
जनम करम ग्रुन रूप सबे रसना परकासी ॥ 
विमल बुद्धि गुन और की, जो यह ॒गुन शअवननि घरे। 
'सूर'| कवित सुनि कौन कवि, जो नहिं सिर चारून करे ॥” 


चास्तव में सभी सूर के काव्य का आस्वादन कर रसमग्न होकर प्रञंसा से शीश 
को हिलाने लगते हैं । सूर के काव्य में अनेक गुण है । कविता के ठुकों में अद्‌- 
भुत अर्थ भरा हैँ । 


अग्रदेव जी 

अपने गुरु अग्रदास के वियय में नाभादास ने कहा हैँ कि अग्रदास ने भगवान 
के भजन के विना किसी भी कार्य में व्यर्य के लिए समय नही व्यतीत किया । 
अग्रदास की जिह्वा से श्री सीताराम” निर्मेल नाम इस प्रकार से सप्रेम उच्चारित 
हुआ करता था कि जेसे कोई अलौकिक आनन्द का मेघ मधुर-मधुर गब्द करके 
वरसता हैँ। नाभादास द्वारा भक्तमाल में प्रस्तुत किया गया छप्पय यहाँ उदाहरण 
स्वरूप रखा जा रहा हैं : 5 


/ (श्री) अग्रदास हरिभजन बिन, काल वूया नहिं दित्तयों ॥ 
सदाचार ज्यों संत प्राप्त जैसे करि आये । 

सेवा सुमिरण सावधान, चरण राघव चित छाये ॥ 
प्रसिध॒ बाग सो प्रीति सुहय कृत करत निरन्तर । 

रसना निर्मछ नाम मनहें वर्षत घारा घर ॥ 


( ६० ) 


(श्री) कृष्णदास कृपाकरि भवित, दत्त, मन बच क्रम करि अटल दयो | 
(श्री) अग्रदास हरिभजन बिन काल वृथा नहीं वित्तयो ॥* 


स्वामी श्री शंकराचार्य 


शंकराचार्य के विपय में एक छप्पय दिया गया है जिसमें उनके चारीत्रिक 
गुणों का उल्लेख किया गया है । ताभादास ने शंकराचार्य को 'कराल कलियुग 
में अवर्म और अधर्मियों से धर्म को अर्थात्‌ वर्ण-धर्म, आश्रम-धर्म तथा भागवत्‌- 
धर्म को पालन-रक्षण करने”* वाला सुभट उत्पन्न व्यक्तित्व माना है। शंकरा- 
चार्य ने अनेक विधर्मियों को धर्म मे प्रवृत्त किया । शंकराचार्य जी दक्षिण में उत्पन्न 
हुए थे । वेदों के ज्ञाता थे तथा भगवान शंकर की शंकराचार्य पर विशेष कृपा 
थी: 


“कलियुग धर्मपालक प्रगट आचारज शंकर सुभठ ॥ 
उतश्रंखल. अज्ञान जिते अनईइ्वरवादी । 
बुद्ध कुतर्की जैत और पाखंडहि आदी ॥ 
विमुखनि को दियो दंड, ऐँचि सन्‍्मार्ग आने । 
सदाचार की सींव विश्व कीररतिहि बखाने ॥ 
ईदवरांश अवतार महि, मरजादा मॉँड़ों अघद । 
कलियुग धर्मपालक आचारज द्वॉंकर सुभट 
उपर्युक्त छप्पय से एक बात और स्पष्ट होती है कि जितने भी अनीश्वरवादी, 
जैन, बुद्ध, धर्म विमुख थे, उन्हे यया योग्य दंड देकर पुनः वैदिक धर्म के सन्मा्ग 
पर हांकराचार्य ले आये थे । 
पयहारी भ्री कृष्ण दास 
४ कृष्णदास जी ने अन्न को त्याग कर दूध पीना ही प्रारम्भ किया था 
जिसको जो कुछ दे देते थे उससे कभी कुछ लेते नही थे । कृष्णदास जी राज- 
_स्थान के दातिमा (दाधीच्य) ब्राह्मण थे ।* कृष्णदास जी ने रामानन्द सम्प्रदाय 


१. प्रियादास कृत भकतसाल टीका, पृ० ३१८ 

२. प्रियादास : ढीका, पृ० ३२१२-२३ 

हे. प्रियादास : भदतसाल टीका, पृ० ३१३ 

४. “निर्वेद (क) अवधि कलि कृष्णदास अन परिहरि पय पान कियो । 
जाके सिर कर घरचो, तासु कर तर नहिं अड्ड्यो। 
अ््यों पद निर्दान (ख्) सोक निर्भय करि छड्ड्यो ॥ 
५ 


( ६६ ) 


की पहली गही राजस्थान में योगियों को चमत्कारों द्वारा पराजित करके स्थापित 
की थी | 'पयोहारी जी ने जाग को घूनी को अपनी रुँगोटी में उठा लिया था, 
योगियों के महंत को गया वना दिया था और उनके प्रभाव से योगियों की 
मुद्राएँ अपने आप निकल कर पयोहारी जी के समक्ष एकत्र हो गई थी ।”*/ 
भचनन्‍्ददात जी हि 

नन्‍्ददास एक प्रसिद्ध ओर पहुँचे हुए भक्तकवि हो चउके हैँ । नन्ददास अप्ट- 

छाप के कवियो मे अत्यन्त प्रसिद्ध और प्रमुख की्तंनकार थे । इनकी संगीत-लहरी 
के प्रवाह में भक्तगण सहज में ही तनन्‍्मय हो जाया करते थे। 'भकतमाल' में 
जो छप्पय नन्‍्ददास के विपय में दिया गया हैं, उससे निम्नलिखित वाते ज्ञात 
होती है : ह 
(१) रसिक जीव थे । 

२) भगवान की लीला के गान करने में अति प्रवीण थे । 

१) रामपुर के निवासी थे, चन्द्रहास के अग्नज, सहृदय थे । 
(४) उत्तम ब्राह्मण कुल में उत्पन्न होने पर भी भगवत्‌ भक्तों के चरण- 


पु 


रेणु के उपासक थे 5 


##₹+5 
जी 


] 


डे 





तेज पुंज बल भजन महामुनि ऊरषरेता (ग) ॥। 
सेवत चरण सरोज राय राना मुविजेता (घ) ॥ 
दाहिमा वंश दिलकर उदय, संत्र कमरू हिय सुख दियो । 
निर्वेद अवधि कलि कृप्णदास अन परिहरि पय पल कियो ॥” 
( प्रियादास कृत टीका भक्‍तमाल' ) 


(क) निर्वेद : देराग्य (ग) ऊरघरेता : जो अपने वीर्य को 
ब्रह्मांड में पहुँचा ले । 
(ख) निर्वान : मोक्ष (घ) भुविजेता--पृथ्वी को जीतने वाला 


2. ( छूुख-रामानन्द सम्प्रदाय में योग डा० बद्री नारायण श्रीवास्तव ) , 
रसिक प्रकाश भकतमाल 
२. (श्री) ननन्‍्ददास आनंद रिधि, रसिक सु प्रभुहित रंगमगे ॥ 
लीलापद रस रीति ग्रंथ रचना में नागर ॥ 
सरस, उक्तिजुत जुक्ति भवित रस गान उजागर ॥। 
प्रचुर पयथ लो सुजस रामपुर ग्राम निवासी । 
सकल सुकुल संवरित भकतपद रेनु उपासोी ॥ 


( ६७ ) 
मीरांवाई 


मीरां कृष्ण भक्ति में इतना तन्‍्मय और उन्मत्त थीं कि उन्होंने छोके- 
न्‍लाज की अवहेलना की थी ।मीरां के भक्ति-मार्ग में अनेक दुष्ट-जन रोड़ों के 
- सदृश आये, किन्तु भगवान की भक्ति के सम्मुख उन्हें भी नतमस्तक हो जाना 
चड़ा । दुष्टों ने मृत्यु के लिए विप दिया जिसे मीरां ने अमृत की भाँति ही पी 
(लिया और उनकी कोई हानि न हुई १ 
संत्र कवि 

“भक्‍तमाल' में अनेक भक्तों और संतों के चरित्रों का विवरण दिया गया 
है । संत” और भक्त” में कोई विद्येप अन्तर नहीं है, किन्तु फिर भी दोनों को 
“अपनी पृथक्‌-पृथक्‌ परम्पराएँ और साधना-पद्धतियाँ थीं । दोनों के मार्ग एक ही 
स्थान (केन्द्र-विन्दु) पर मिलते थे । भक्त” और संत' दोनों परम तत्व (ब्रह्म) 
के जिजासु थे । संत' शब्द आज सज्जन, साथ' आदि के लिए प्रयोग में आता 
है, किन्तु किसी समय 'संत' बब्द उन्हीं भक्तों के लिए प्रयुक्त होता था "जो विदूठल 
अथवा वारकरी सम्प्रदाय के मुख्य प्रचारक थे । इनकी सावना का आवार मुख्य- 
तया निर्गुण-भक्ति थी । . . . . प्रो० रानाडे के मतानुसार कालान्तर में संत' शब्द 
रूढ़ि-सा वन गया और इस शब्द का प्रयोग केवल उन्हीं व्यक्तियों के लिए सीमित 
हो गया जो विट्ठल-सम्प्रदाय के अनुयायी थे ।”* 

वास्तव में संत” अव्द सत्‌” गव्द का वहुवचन-सा प्रतीत होता है । जिसे 

सत्यानुभूति' हुई हो उसे 'संत' शब्द द्वारा सम्बोधित किया जा सकता है ।5 

चंद्रहास अग्नज सुहृद, परम प्रेम पे में पगे । 

(श्री) नन्‍्ददास आनंद निधि, रसिक सु प्रभुहित रंगमगे हा 
१. लोक लाज कुल-श्रृंखठा तजि सीरां गिरियर भजी ॥ 

सदृश गोपिका प्रेम प्रगट, कलिजुर्गाह दिखायो | 

निरअंकुश अति निडर, रसिक जस रसना गायी ॥ 

दुष्टिनि दोष विचारि, मृत्यु को उद्दिम कौयो ॥ 

, बार न वाँको भयो, गरलू अमृत ज्यों पीयो ॥ 
भक्ति-निसान बजाय के, काहू ते नाहिन रूजी । 
लोक-लाज-कुल-श्ृंखला तजि मीरा गिरिघर भजी ॥7 
नाभादास : भकक्‍्तमाल 

२. डा० त्रि० ना० दीक्षित: संत दर्शन, पु० १ 
जे. डा० पीताम्बर दत्त वड़थ्वाल: योग प्रवाह, पु० १५८ 


( ६८ ) 
२८ 


'भक्‍तमाल' में नाभादास ने जहाँ अनेक भक्तों के चरित्रों को प्रस्तुत किया 
है, वहाँ कुछ प्रमुख संतो के व्यक्तित्व पर भी प्रकाश डालने की चेष्टा की है ।' 
साम्प्रदायिक भेद-भाव से परे, नाभादास ने पूर्ण श्रद्धा के साथ संतों के चरित्रोंए 
को 'भक्‍तमाल' में स्थान दिया है । फिर भी कुछ संत अनजाने अथवा सैद्धान्तिका 
मतभेद के कारण भक्‍तमाल' में स्थान न पा सके | भक्‍तमाल' यद्यपि संतमाला 
है, और संतों की परम्परा के अनुसार उसमे वाबा फ़रीद और दूसरे संतों का 
भी नाम होना चाहिए | यह कमी होते हुए भी यह तो हम देखते हैं कि संतों 
की महिमा वर्णन करने वाली इस पुस्तक में भारत के अनेक जातियों, कुलों और 
देशों मे पैदा हुए सतों के प्रति दिल खोलकर :श्रद्धांजलि दी गयी है ।४४ 

'भक्‍तमाल' में कुछ प्रमुख संतों का उल्लेख किया गया है । कबीर, रैदास,. 
पीपा आदि के चरित्रों पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया हैँ । अब प्रत्येक का विवरण: 
प्रस्तुत किया जा रहा है : 
रैदास 


रैदास संतों की परम्परा रूपी श्ंखलछा के एक अत्यन्तः महत्त्वपूर्ण कड़ी थे ॥ 
संतों को भौतिक और लौकिक सम्बंध अधिक प्रभावित न कर सके थे | अत: 
इन महात्माओं ने जाति-पॉति, ऊँच-नीच के भेद-भाव को सारहीन बतलाया। इसके 
अतिरिक्त ये संत कुलीन परिवारों के न होकर निम्न परिवारों के थे । 

जो छप्पय रैदास के विषय में 'भक्‍वतमाल' में उपलब्ध होता है उससे रैदासः 
के विपय"“मे निम्नलिखित बाते ज्ञात होती है : 

(क) विमलरू वाणी वाले सदाचार आदि में मग्न 

(ख) विवेकी 

(ग) भगवान की भक्ति में लीन रहने वाले 

(घ) इसी कारण परमगति को प्राप्त कर भवजाल से छूटे । 

रूपकला जी ने रैदास के विपय मे लिखा है कि रैदास का जन्म चमार-कुछ 
में हुआ था । ऐसा कहा जाता है कि पूर्व जन्म में रैदास ब्रह्मचारी रूप में 
रामानन्द जी के पास रहते थे । प्रतिदिन भिक्षा माँग कर लाते थे और उसी 
से भगवान का प्रसाद लगाया करते थे । एक दिन वर्षा अधिक हो रही थी । 
अन्न: वह ब्रह्मचारी समीप से ही एक वनिये के यहाँ से भिक्षा माँग छाया । भोग 
के समय महराज रामानन्द ने पूछा कि भिक्षा कहाँ से लाया हैं। ब्रह्मचारी ने 





१. राहुल सांकृत्यायन : भूमिका-संत्त दर्शन । 


( ६९ ) 


उत्तर दिया कि समीप के बनिये के यहाँ से लाया हूँ । वह चनिया एक चमार 
के साथ कारवार करता था । रामानन्द जी ने तत्काल श्राप दिया कि तू दूसरे 

“जन्म में चमार के यहाँ जन्म ले ।” इसी श्राप के कारण रैदास जी को पुनः चमार 
के घर में जन्म लेना पड़ा ।* 

नकवीर 


कवीर जैसे निराले व्यक्तित्व के विपय में भक्तमाल' में केवल एक छप्पय 
ही उपलब्ध होता है | कवि ने कवीर के विपय में निम्नलिखित वातों का उल्लेख 
“किया हैं : 

(क) कबीर ने वर्णाश्रम धर्म का विरोध किया । 

. (ख) भक्ति से विमृख जीवों (मनुष्यों) को भक्ति मार्ग पर छूगाया । 

(ग) कर्मकांड की घोर निन्‍दा की । 

(घ) हिन्दू मुस्लिम, दोनों में ऐक्य स्थापना की चेष्ठा की | 

कवीर ने निष्पक्ष भाव से भगवान के भजन का उपदेश किया था। 
ग्वाह्याडम्बरों की आलोचना भी कवीर ने खूब की थी । 


र्पीपा 


* पीपा जी के विपय में इस प्रकार का विवरण उपलब्ब होता है : 


“दोपा प्रताप जग बासना नाहर को उपदेश दियो ७ 
प्रथम भवानी भक्‍त सुक्ति माँगन को धायो । 
सत्य कटयो तिरह्‌ शक्ति, सुदृढ़ हरिदरण बतायो ७ 


१. रूपकला : भवितसुधा स्वाद तिलक 
र्‌. ( ३२७ ) छप्पय ( ५१६ ) 
“कबीर कानि राखी नहीं वर्णाश्रम पट दरसनी ॥ 
भक्ति विमुख जो घर्मं सो अधरम करि गायो । 
जोग, जग्य, क्त, दान, भजन बिन तुच्छ दिखायो ॥ 
हिन्दू तुरक प्रमान, 'रमेनी, शबदी, साखी' । 
पक्षपात नह वचन, सबही के हित की भाखी ॥ 
आहरूढ़ दसा दृ॒वे जगत पर, मुख देखो नाहिन भनी । 
कबीर कानि राखी नहीं वर्णाअ्रम घट दरसनी ॥ 
प्रियादास कृत भक्‍तमाल टीका 


आह, 


श्री रामानंद पद पाई, भयो अति भक्ति की सीवाँ । 
गुण असंख्य निर्मोल संत्र घरि राखत ग्रीवाँ ॥ 

परसि प्रणाली सरस भई, सकल विदव मंगल कियो । 
पीपा प्रताप जग बासना नाहर को उपदेश दियो ॥”* 


उपर्युकतत छप्पय के आवार पर पीपा के विपय में जिन प्रमुख तथ्यों की जान- 
कारी होती है वे इस प्रकार हैं : 
. (१) पीपषा का प्रताप जगत-विदित है और सुयश् सर्वत्र व्याप्त है । 
(२) नर भक्षक व्याध्य (वासना नाहर--व्यात्व जिसको बहुत दूर से मनुष्य 
आदि की गंध ज्ञात हो जाती थी) .को पीया ने उपदेश दिया था | 
(३) भवानी (देवी) के उपासक थे, किन्तु देवी की आज्ञा से हरिभक्‍्त 
हो गए और रामानत्द को गुरु बताया । 
(४) रामानन्द के शिष्य होने के पदचात्‌ पीपा में अनेक गुणों का विकास” 
हुआ और गुणों के समूह हो गए । 
५) पीपा की भवित प्रणाली अत्यन्त सरल और मंगलमय थी । 
घना | 
*धना जी उदार हृदय और पहुँचे हुए भक्त थे । भक्तों का आदर-सत्कार 
करना इन्होंने अपना परम और प्रथम कर्तव्य बना रखा था । एक वार धना के 
घर अनेक साधु आये ओर धना ने उन्हें वह समस्त अन्न खिला दिया जो खेत 
में बोने के लिए रखा था । माता, पिता के भय से खेत में बिना बीज पड़े ही 
दुवारा (लांगूल)| हल चलवा दिया जिससे लोग यही समझें कि खेत वोीया जाः 
चुका है । भगवान की कृपा से विना बोये हुए खेत में फसल उग आयी (५ 





१० भक्‍तमसाल, पृ० ४९४ 
२. “धन्य घना के भजन को, विर्नाह वीज अंकुर भयौ ॥ 
घर आये हरिदास तिर्नाह गोघृूम खवायो । 
तात मात ,डर खेत थोथ लांगूल चलोये ॥ 
आसपास कृषिकार खेत कर करत वड़ायो । 
भक्‍षत भजे को रीति प्रगट परतोति जु पायो ॥ 
अचरज मानत जगत में कहूँ निपुज्यो, कहुंवे बयी । 
घन्य घना के भजन को, विन थीज अंकुर भयी ॥” 
(भकक्‍्तमाल, पृ० ५२८)! 


चरित्रिव्शन का आधार 
-- (क) कयाएँ 20५३) 
(ख) प्राचीन धामिक ग्रन्थों का आधार 

. (ग) समसामयिक भक्तों के वर्णन में कवि का अयना स्वयं का ज्ञान 

, भक्‍तमाल' में सत्ययुग, त्रेता, द्वापर और कलियुग के अनेक चरित्र वर्णित 
हैं । क्या कवि के पास इस प्रकार की कोई क्रमवद्ध सामग्री थी जिसके आधार 
पर उसने 'भकक्‍तमाल' की रचना की ? यह प्रश्न अत्यन्त संदिग्ध है। प्रमाण के 
अभाव में इस प्रइत के विषय में कुछ भी नहीं कहा जा सकता । 

(क) कथाएँ : चरित्र वर्गन में कवि ने सम्भवतः जन-सामान्य में प्रचलित 
कथाओं का भी सहारा लिया है । कुछ चरित्र तो ऐसे हैं जो काल्पनिक हैं, अपना 
कोई अस्तित्व नहीं रखते, उनका भी विवरण भकक्‍तमाल” में उपलब्ध 'होता है । 
ऐसे चरित्रों के वर्णन की आधार-शिला प्रचलित कथाओं पर ही आधारित है। 

(ख) प्राचीन धामिक ग्रन्थों का आधार : भकतमाल' का आद्योपांत अध्ययन 
करने के पश्चात्‌ ऐसा आभास मिलता हैं कि कवि को प्राचीन साहित्य का अच्छा 
ज्ञान था| अनेक अवतारों का वर्गन इसी कोटि में आता हैं । कवि ने ऐसे चरित्रों 
का केवल नाम ही दिया है, उनके वियय में अधिक कुछ कहा नेहीं । 

(ग) समसामयिक भक्तों के वर्णन सें कवि का स्वयं का ज्ञान : कवि ने 
लगभग २०० भक्तों के चरित्रों का वर्गव किया है जिन्हें कलियुग के भक्तों की 
श्रेणी में रखा जा सकता है । इसमें कुछ भक्त ऐसे है जो नाभादास' के समकालीन 
थे और कुछ ऐसे भक्‍त हैं जो उनके पूर्व के हैं। शंकराचार्य, रामानुज आदि 
नाभादास के पूर्व आविर्भूत हुए थे | अष्टछाप के कवि तथा तुलसीदास नाभादास 
के समकालीन थे । इन भवतों के विपय में कवि ने जो कुछ भी कहा है वह उसके 
स्वतः अनुभव का साक्षात्‌ प्रमाण हैं । इन भक्‍तों को कवि ने जैसा देखा था, उसी 
रूप में प्रस्तुत किया । 

ीलियुग युग के भक्तों के वर्णन में क्रम नहीं मिलता । तुलसीदास के पश्चात्‌ 
कबीर, दादू आदि का उल्लेख भकतमाल में मिलता है | 'भकक्‍तमाल' में क्रम के 
न मिलने का कारण भी स्पष्ट है | गोविन्द भक्तमाली को नाभादास ने भक्तों 
के चरित्रों को कंठस्थ करवा दिया था और सम्भंवत: कलियुग के भक्तों के चरित्रों 
का संकलन नाभादास के समय में गोविन्द भक्‍तमाली ने किया था। कलियुग 
के भक्तों के वर्णन में क्रम न होने का यही प्रमुख कारण हैँ [५ 





१. महावीर सिंह गहलोत : भवतमाल का रचना-काल ( निबंध ) 


( ७२ ) 


“किसी भी देश अथवा समाज में महात्‌ साहित्य तथा साहित्यकार के आविर्भाव 
के कुछ निश्चित कारण हुआ करते हैं । इतमे एक यदि युग-चेंतना के प्रतिनिधित्व 
का दावा करता है तो दूसरा युग-चेतना का साक्षात्‌ प्रतीक हुआ करता है । किसी 
विद्वान ने कहा है कि युग की महान्‌ विभूतियाँ काल-प्रसूत हुआ करती हैं । काल 
की कठोर आवश्यकताएँ महात्माओं को जन्म देती है ।" साहित्यकार, समाज, 
देश, जनजीवन का नेता हुआ करता है । उसका साहित्य जनता के भावों का 
सच्चा, जीता-जागता स्वरूप होता हैँ ) नाभादास का 'भकक्‍तमाल' एक संदेश, भावना 
विशेष को लेकर जनता के मध्य से चलकर, पुन. जनता के मध्य पहुँचता है । 
कारण कि भक्ति की घारा को प्रवाहित करने के वीज जनता के 'सथध्य विद्यमान 
थेही। 





१. डा० इ्यास सुन्दर दास: कबीरग्रंथावलो की भूमिका, पु० १ 


पंचम प्रिच्छेद 


इतिहास की कसोटी पर भक्तमाल के चरित्रों का मूल्यांकन 


अतीत को प्यार भरी दृष्टि से देखना मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति है । 
उसके प्रति हमारे मन में मोह रहता है । 

भक्‍तमाल' में अनेक भक्तों का उल्लेख किया गया है जिसमें कवि ने भक्तों 
की सम्पूर्ण जीवनी न देकर उनका उल्लेख मात्र किया हैं । जिस प्रकार 
'फ़ारसी तजिकरों' में वर्ग-विशेष के लोगों का विवरण संक्षेप में दिया जाता है, 
उसी प्रकार 'भक्‍तमाल' में कवि ने भकत-मंडली के प्रमुख भक्तों के चरित्रों का 
संक्षिप्त वितरण प्रस्तुत किया है । भक्‍तमाल' तथा वाता साहित्य, और तजिकरों 
का व्यं-विषय एक नहीं है, किन्तु फिर भी वर्णव-शैली एक हो है । (हिन्दी में 
'भक्‍तमाल, चौरासी वैष्णवों की वार्ता, दो सौ बावन वैष्णवों की वार्ता आदि कुछ 
'इने-गिने ग्रन्थों को छोड़कर इस प्रकार का (तज्किरों जैसा) साहित्य है ही नहीं 
और इसीलिए हमें अपने साहित्यिकों की स्फूट या ग्रन्थाकार क्ृतियाँ तो प्राप्त 
'हो जाती हैं, किन्तु उनके जीवन के सम्बंध में हम उनके ग्रन्थों से ही, जिसे अतः 
साक्ष्य कहते हैं, थोड़ा-बहुत कुछ दूढ़-ढाँड कर निकाल ले तो निकाल ले, नहीं 
तो बिल्कुल अन्धकार में ही रह जाते हैं ।”१ वास्तव में भक्‍तमाल” को एक ऐसा 
प्रकाश स्तम्भ माना जा सकता हैँ जिसते अनेक भक्‍तों और साहित्यकारों, कवियों 
के जीवन पर प्रकाश डाला है, जो उस समय तक अन्धकार के गते में पड़े थे । 

हिन्दी साहित्य में इतिहास का प्रारम्भिक रूप इस वार्ता-साहित्य तथा 'भक्‍त- 
माल में ही दिखायी पड़ता है, यद्यपि इन ग्रन्थों में वणित सामग्री को शुद्ध ऐतिहासिक 





१. गोपाल चन्द्र सिह: 'फ़ारसी और उर्दू के तज्किरों एवं अन्य ग्रंथों में हिन्दी 
साहित्य के इतिहास की सामग्री” हिन्दी अनुशीलन ( वर्ष ८, अंक ३ ), 
पु्‌० २२० े 











>>सी रे अजय: न मना 3 पिन 7 नल 5 मदन प्ले लत 
नहा दह्रा जा सकता । काइ्य बह हू कि चल्‍ताइन गइ्ल्या से कदा अकार का 


४. कर है. “«>2 8. 25००2 52248 [६244 ० कक रप्ड 
ऋमबडद्ला हू कार न नाथथा का दाक्झ्आक उललसख ह्रा 

















बन लक / टू ही का ि। 
सामादाल ने नहसा का उह्लब्च मात्र कर दिया हू कार करना ना प्कान न ता 
>> ज>-दज+> >---- विद्येप पिन ब्रज य >> उनका 

















नी दत्त पा वॉफ्िसझादा ही प्रय्राजारारा ऋेा सद्ययाल 
डिन्द्रा साह्त्य मे द्ातद्वास का पन्‍नन्‍्परा का चउद्रयात 


सत्रस पहना छार साहित्बकारा के जावनस पर इ 


इसके पब्चाचल दिनोद साहित्य के झंगय में जाया जिसमें अनेक कवियों 
इसके पब्चादू विसयाद खाहत्य क्र सन नस आाया सम ऊकनक क्रांदिया, 
०० (८० 4० री 


हा हर ग 
आर साहत्यकारा का जावद-वत्त, साह्रात्यक्ष सवा, उनका भाया आर साहतय 
42 रे 

















८ न >. छ् 
आदि का विवरण प्रस्तुत स्वुत किया गया हू | बस पुस्तक का इच्चा द्नतद्मास कहन 





जल क्िसी >>5 संकोच जज 27: कु कान्ग क्कि जिस द्र्न् -] प्टकोण द्ञाल पर>नभरः 
मे किसा अकार का सक्ताच नहा हा सकता | कार्य के जिस दाष्ठक्राण का कर 
विद्वान कखचकी ने दसको डियि व्रा5 ऐेनिहासिक श्यः 9 ०-म का अभिप्राव जी 
बद्धान लंका ने इसका जन्म ड्या, वह् सातह्वासक था] कहने का आनदप्राव 
न भ्नन्‍्य बम ऋमबदधना निशधियोा पी आचोचनात्मक आन विवन्ण नल आर न्ड्क 
यह हे कि प्रन्व में ऋमवद्धता, तिथियो का आल्योचनात्मक विवरण, नाण्य और 
क्रां मन्याकत जिन मानदंटो 5 >+ उसप्ा+ः किया गया > | सर्वथा 4 बेज्ञानिक ८ 55 
साहित्य क वल्याकत जिन मानदंदा का र किया गया हूँ, के सवधा वेज्ञानिक 


2 20 «23१७३. ४ > अधिवाय 
ओर नतकंपूर्ण हैँ और इतिहास के लिए ये सभी तत्व अनिवार्य हूँ। 
हर, 


ब्क्ढ 5. 
भिक्‍तमार्छ' में नही है । 


भक्तमाल ने प्रमुख-तरित्र 


ऊना काल ना 2॥२ सर्वोन्कि पल प्रतिनिधित्व मानव जा पी £ >ड्तन 5 होता 
दघ-काद का सवान्द्रप्दट त्ादानावत्त मानव समाज मे हु आानब्यकत दह्वात 


बे 5. 


+ थी 
है । साहित्यकार, समाज का कर्ण बार हुआ करता हूँ, जगुवा होता हैँ । अत: समाज 
््ड ध््ज 
प ला न 5. बह चित्रों कट 5. भरता ते ना भादास वी सम जनक म 
के अनुरूप ही वह बपने साहित्य के चित्रों में रंग भरता हूँ ।,नामादास के समय 
न्ज्चत झ ५ दे न निदिन विमन्च होनी 
में देश में मुनलमानी घासक थे | हिन्दू जनता घर्म से दिन प्रतिदिन विमुख होती 
कि ा ० का किक है ० उस ठीक मार्ग पर नल्गात।| 
जा नही थी | आवश्यकता इस बात की थी कि कोई उसे ठीक मार्ग पर व्याता । 
क्षानद “2 क््कार 5. वआवध्यक्रताएँ हु महात्माओं के जन्म जेल 2 
कान का कठार बावध्यकताए मद्दात्माजा का जन्म दता हू | 
5 ०0554 205 & ५० 
के सम्मुख एक विधेष उद्देश्य को छेकर अवतरित हुए और बढ़ था जनता में 
भक्ति की द्का प्रन: ग्रदा >> हित कनना यहीं 5 कान्ण प् कवि च्ज्न्ञ् >स् अनेक भवनों लो: 
भसाकत का लहर का पुन; अवा हित करना | यहा कारण हू कि उन्हान अतक सकते 


के चरित्रों का प्रभ्सात्मक वर्णन कर उन्हें जनता के मच्य प्रतिप्ठित किया । नाभा- 





१. शिवसिह सेंगर: सरोज! 
२. मिश्रवंधु विनोद 
३. टा० दयाम सुन्दर दास: कबीर प्रंयावल्लों ( भूमिका ) पु० १ 


( ७५ ) 


दास ने समय के अनुरूप हीं उन भक्तों के चरित्र को प्रस्तुत किया है । कवि ने 
ग्रन्थ में कहीं-कहीं ऐसे उल्लेख भी किये हैं जिनसे स्पप्ट हो जाता है कि भक्ति 
के माव्यम से अनेक ऐसे अलौकिक कार्य सम्पन्न किये जा सकते हैं जो सामान्य 
मानव के लिए केवरू कल्पना तक ही सीमित है । घना जी के सम्बंध में इसी 
प्रकार की घटना का कवि ने उल्लेख किया है कि बिना बोये ही धना की भक्ति 

के कारण उनके खेत में फसल उत्पन्न हुई थी | 
चरित्रों के दो प्रमुख भेद किये जा सकते हैं । एक देव वर्ग और दूसरा दानव 
वर्ग । “मनुप्य में सुन्दर असुन्दर, उदात्त हीन और उदात्त संकुचित सभी प्रकार 
को प्रवृत्तियाँ पायी जाती हैं। तारतम्य के आधार पर भ्रवृत्तियों के इन्द्र का प्रदर्शत 
किया जाता है ।”* प्रवृत्तियों का संतुलन चरित्र के विकास और स्वाभाविकता 
में सहायक होता है । चरित्रों के वर्णन में मनोवैज्ञानिकता का सहारा लेता भी 
आवद्यक है । हृदय में उत्पन्न अन्त्॑न्द्ध के चित्रण से चरित्र अत्यन्त स्वाभाविक 
और प्रभावशाली हो जाता है। नाभादास का चरित्रांकन आयुनिक युग के चरि- 
त्रांकन से वहुत कुछ भिन्न है। कारण यह है कि उन्होंने भक्तों, संतों के चरित्रों 
को 'भक्तमालः' में प्रस्तुत किया है जो सामान्य वर्ग से सर्वथा भिन्न हुआ करते 
हैं । सामान्य वर्ग के किसी भी पात्र के साथ मतमाना खिलवाड़ किया जा सकता 
है, किन्तु भक्तों के चरित्रांकन में संयम से काम लेने की आवश्यकता होती है । क्योंकि 
वे हमारे आदर्श हुआ करते हैं, उन्हें काम, क्रोध, मठ, मोह, लोभ जादि छू नहीं 
पते । ये सभी वातें उन भक्तों की महान्‌ सावता और तपस्या का चयोतन करती 
हैं । भक्त और संत हमारे लिए यथार्थ की अवेक्षा आदर्श अधिक होते हैं । वे 
हमारे लिए, समाज के लिए पूज्य हुआ करते हैं। नाभादास ने भक्षतों के चरित्रांकन 
में प्रमुख रूप से निम्नलिखित बातों पर ही अपना ध्यान केल्दित किया हैं: 

(क) आदर्श की स्थापना 
(ख) चरित्रांकन में श्रद्धा और भक्ति का समावेञ् 
(ग) यथार्थ की उपेक्षा 

नाभादास इन भक्‍तों को भगवान का दूसरा रूप ही सम्भवतः मानते थे।' 


कप 


थे। सर्वत्र नाभादास को यह भक्त महान्‌ और आदझों ही दिखायी पड़ते 





१. नाभादास कृत भक्तमाल ( प्रकाशित कल्याण भक्त चरितांक ),पु० हे 
२. डा० जगन्नाथ प्रसाद : प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, पृ० २६७ 


( ७६ ) 


संतो की अवहेलना ब्राह्मण समाज' ने छुआ-छत' के आधार पर की थी, उन्हें 
“भी कवि आदर्श और महान्‌ मानता है और आदर्श रूप में ही चित्रित करता हूँ । 
रैदास' के चरित्राकन मे कवि ने बडे सयम से काम लिया है । उन्हे विवेकी, विमलू- 
चाणी वाला निपुण आदि कहा है । रेदास' भकतो में महान्‌ थे - 


“संदेह ग्रंथि खंडन विपुल, बानि बिमल रेदास की । 
सदाचार श्रुति शास्त्र बचन, अविरुद्ध बिचारथों ॥* 


आदी पात्रो के रूप मे चरित्र अकित करने की परम्परा अत्यन्त प्राचीन 
हैं। 'रामायण', महाभारत” आदि महाकाव्यो मे इसके ज्वलत उदाहरण विद्यमान 
है । भक्त राघवदास जी का चरित्राकन करते हुए कवि ने उन्हे अनेक गुणों से 
व्ञलकृत किया हैं। राघवदास जी ने कलिकाल पर विजय प्राप्त कर ली है, आप 
'पहुँचे हुए भक्त और साधु हैं, काम, क्रोध, मद, मोह, छोभ रूपी अग्नि की लहर 
“इस भक्त को स्पर्श तक न कर सकी । उसी प्रकार जैसे सूर्य अपनी किरणों से 
जल को सुखा देता है, समय आने पर वही जल वर्षा के रूप मे बरसता हैं । राघव- 
“दास ने भी अनेक छोगो से धन आदि एकत्र कर, फिर उसे साधु-सेवा में लूगा दिया : 


“कलिकाल कठिन जग जीति यों, राघौ की पूरी परी ॥_, 
काम, क्रोध, मद, सोह, छोभ की लहर न लागी । 

सूरज ज्यों जल ग्रहे, बहुरि ताही ज्यों त्यागी ॥ 

सुन्दर शील सुभाव, सदा संतन सेवान्नत । 

गुरु धर्म निकख निर्वेहयौ, विश्व में बिदित बडो स्त्रत ॥. « « «रे 


राघवदास के चरित्र से सहज ही में अनेक प्रकार की शिक्षाएँ मिलती हैं । 
हमारे लिए वह पूज्य तथा आदर है ही जो इस विश्व मे रहता हुआ भी विश्व 
-की कलुपताओ से अपना पृथक्‌ अस्तित्व रखता हो । हमारे सत और भवत इन्द्रियों 
को पराजित करना ही अपने जीवन का प्रथम और परम कतंव्य समझते थे । 
नाभादास ने यथार्थ की अवहेलना की है और यही कारण है कि भक्तमाल के 
चरित्र इतिहास की कसौटी पर अधिक खरे नही उतरते । आदर्श के कारण कवि 
भक्‍तो के यथार्थ रूप को भूल-सा गया हैँ | तुलसीदास, मीरावाई आदि का यथार्थ 
रूप हमारे सम्मुख न आकर, आदर्श रवरूप ही हमारे सम्मुख आता हैं। यथा से 
दूर होते हुए भी सभी चरित्रों का व्यक्तित्व अत्यन्त प्रभावज्ञाली वन पडा है। नाभा- 


१. नाभादास कृत भक्‍तमाल ( प्रकाशित कल्याण भवत चरितांक ), पृ० ३ 


२. वही 
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दास-ने एक राम-भक्त की भक्त की प्रद्ंसा करते हुए कहा हैँ कि एक वार वह 
रामभक्ता स्त्री अपने पति के साथ कहीं जा रही थी । दुर्गेम वन के पूर्व ही उन दोनों 
के साथ दो ठग हो लिए । स्त्री को उन ठगों पर संदेह हुआ तो उन दोनों ठगों ने 
कहा कि हमारे तुम्हारे वीच रघुनाय जी हैं, डरते की कोई वात नहीं । ऐसा कहकर 
ठगों ने उन भक्तों ( पति-पत्नी ) का संदेह दूर किया । जंगल के वीच पहुँचते ही 
वन ठगों ने उस भवत ( पति ) को मार डाछा । इस पर वह रामभक्‍ता पत्नी ने 
भगवान का स्मरण किया । भगवान प्रकट हुए और इन दुप्टों को मार डाला तयाः 
उस भक्त को पन: जीवित कर दिया : 
“द्ोच दियें रघनाथ भक्‍त, संग ठगिया लागे। 
मिर्जन बन में जाय दुष्ट कर्म कियो अभागें ॥ 
बीच दियो सो कहाँ ? राम कहि नारि पुकारी । 
आये सारंगपानि शोक सागर ते तारीएश 
दुप्ट किये निर्जोव सब, दास प्राण संज्ञावरी । 
, और युगन ते कमलू“नेन कलियुग बहुत कृपा करी ॥/१ 
वास्तव में ऐसी भक्ति बिना प्रभावित किये नहीं रह सकती । इस प्रकार के: 
भकक्‍त-चरित्रों को पढ़ने के पदचात्‌ मस्तिप्क पर व्यापक प्रभाव पड़ता हैं । 
कुछ 


'भक्‍तमा्' के कुछ उन प्रमुख चरित्रों का विवरण नीचे दिया जाता है जो 
इतिहास प्रसिद्ध व्यक्ति हुए हैं । 
१. शंकराचार्य 
२. रामानन्द 
३. तुलसीदास 
४. सूरदास 
५. कवीरदास 
६. मीर्नंवाई 
(१) शंकराचार्य : बंकराचार्य भारतवर्ष के इतिहास में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
व्यवितत्व को लेकर अवतरित हुए थे । दर्णन के इतिहास में शंकराचार्य की गणना 





हांती हूँ । नाभादाद्ध ने नक्‍तमाल' में शंकराचार्य के विपय में 
कहा हूँ कि वे वर्गवर्म, आश्रमवर्म और भागवत-वर्म के पालन करने वाले थे । 


उन्होंने वर्म-विमुल, जैन, वौद्ध आदि अनीश्वरवादियों को ईइवर की ओर उन्‍्मख 








१. सम्पादक रूपकला जी: भव्तिसृधा स्वाद तिलक ( दौका भक्‍्तमाल ) 


| [( ७८ ) 


पृकैया । इन समस्त बातों का समर्थन विद्वान इतिहासज्ञ डा० ईइ्वरी प्रसाद ने 
अपनी पुस्तक भारत का इतिहास” में दिया है । | 

(२) रामानन्द : युग प्रवर्तक रामानन्द 'सक्ति-आंदोलन' के प्रमुख अगुवा 
ओ | इनके प्रयास से भक्ति की धारा में एक अद्भुत जागृति एवं क्रान्ति समुत्पन्न 
हुई | 'भक्तमाल' के उल्लेख से विदित होता है कि ये दक्षिण देश के रहने वाले थे 
और एक संन्यासी के चेले थे । एक दिन वे रामानुज स्वामी की गद्दी के महंत राघवा- 
ः लन्द स्वामी के दर्शन को गये। उन्होंने कहा कि तुम्हारी आयु| अब बहुत कम रही 

है जो कूछ करना हो कर लो । यह सुनकर रामानन्द जी राघवानन्द जी के चेले 
हो गए। राघवानन्द जी ने रामानन्द की मृत्यु के समय उन्हें ब्रह्मांड में प्राण चढ़ाकर 
समाधिस्थ कर दिया । जब मृत्यु का दिन टल गया तब फिर प्राण वायु उतार कर 
बहुत दिनों तक जीने का वरदान दिया ।* रामानन्द के जिन प्रमुख शिष्यों का 
विवरण कवि ने भकतमाल' में दिया है, वे सभी इतिहास-प्रसिद्ध संत हुए हैं जैसे 
कबीर, पीपा, रैदास आदि । 

रामानन्द ने बिना किसी भेद-भाव के, अनेक निम्न वर्ण के लोगों, को अपने 
सम्प्रदाय में दीक्षित किया था। डा० ईश्वरी प्रसाद ने भी अपने इतिहास में इस बात 
का संकेत किया है कि रामानन्द ने वर्ण-भेद को मिटाने का प्रयास किया । ९ भार- 
लीय धर्म के इतिहास में रामानन्द का व्यक्तित्व अत्यन्त महत्वपूर्ण था | रामानन्द 
बड़े उदारचेता व्यक्ति थे । उनकी उदारता का उल्लेख डा० पीताम्बर दत्त बड़- 
थ्वॉल ने निम्न लिखित शब्दों मे किया है: 

“उदारता रामानन्द स्वामी की महानता का लोक प्रचलित प्रमाण है । इसी 
कारण उन्होंने कबीर जुलाहा, रैदास चमार, सेना नाई और धना जाट को भी 
अपना शिष्य बनाया । कहा तो यहाँ तक जाता है कि मुसलमानों द्वारा बल पूर्वक 
धर्मं-परिवर्तत करके मुसलमान हुए लोगों को भी उन्होंने अपने 'राम तारक मंत्र” 
से पुनः हिन्दू बनाया था ४ ४ 


« डा० ईइवरी प्रसाद: भारत का इतिहास, पृ० २३४ 

» सम्पादक राधाहकृष्णदास : भकतनामावली धर वदासकृत, पृ० ८० 

« डा० ईइवरी प्रसाद: भारतवर्ष का इतिहास [ घामिक आंदोलन अध्याय ) 
पृ० १३२ 

४. रामानन्द की हिन्दी रचनाएँ, पु० ४९ 


नए 0 ७ 


( ७९ ) 


आचार्य शुक्ल जी ने भी रामानन्द के उदार और व्यापक दृष्टिकोण का उल्लेख 
बकेया है ।१ आचार्य मिश्रवंधु भी इस मत से सहमत हैं ।* 

(३) ठुलूसीदास : 'भक्‍तमाल' में तुलसी के महत्त्व को स्वीकार करते हुए 
नाभादास जी ने उन्हें भक्तमाल' का 'सुमेरु कहा हैं। हिन्दी साहित्य के लगभग 
सभी इतिहासकार तुलसी को युग का महाप्‌ व्यक्ति मानते हैं। भकतमालः में 
तुलसी के जन्म आदि से सम्बद्ध किसी भी घटना का उल्लेख नहीं मिलता, 
किन्तु फिर भी तुलसी के ऐतिहासिक व्यक्तित्व पर किप्ती प्रकार का भी संदेह नहीं 
किया जा सकता । डा० ग्रियर्सतन भी तुलसी को समय का सवसे बड़ा लोकनायक 
मानते हैं । 

आचार्य शुक्ल जी सर जाजं ग्रियर्सन से मत सा/म्य रखते हुए कहते हैं भक्ति 
की चरम सीमा पर पहुँच कर भी लोकपक्ष उन्होंने नहीं छोड़ा | लोकसंग्रह का 
भाव उनकी भक्ति का एक अंग था। कृष्णोपासक भक्तों में इस अंग की कमी थी । 
उनके वीच उपास्य और उपासक के सम्दंध को ही गूह्मतिमृढ व्यंजना हुई, दूसरे 
अकार के लोकव्यापक नाना सम्बंधों के कल्यागकारी सौंदय्य को प्रतिष्ठा नहीं हुई । 
यही कारण है कि इनकी भक्ति रस भरी वाणी जैसी मंगलकारिणी मानी गई हैं 
वेसी और किसी की नहीं ।” ३ आचार्य विश्वनाय प्रसाद मिश्र भी इन्हें हिन्दी का 
अद्वितीय और प्रतिभा में सर्वश्रेष्ठ कवि मानते हैं । 

/ , . हिन्दी में इनके ऐसा समर्य कवि दूसरा नहीं ।. . . अतः तुलसीदास को 
हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि मानना उचित ही है ।४ 

(४) सूरदास : सूरदास के काव्य की प्रशंसा में कवि ( नाभादास ) ने लिखा 
है 'सूर कवित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन न करे ।”” सूरदास के विवरण 

से किसी प्रकार के ऐतिहासिक तथ्यों की जनकारी नही होती, केवल उनकी काब्य- 
गत विशेषताओं का ज्ञान होता है । सूरदास इतिहास प्रसिद्ध हुए हैं और उन्हें सम्राट्‌ 
अकवर का समकालीन माना गया हैं ।* नाभादास के प्रस्तुत कयन से आचार्य ! 
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विश्वनाथ प्रसाद मिश्र पूर्णतया सहमत हैँ । उनका कथन है कि सूर की समस्त 
विशेषताओं पर दृष्टि रख कर यह कहना ठीक ही हैं तत्व त्तत्व सब अँधरा कहिगा, 
कृठवै कही अनूठी । अर्थात्‌ सूर ने प्रेम के प्रसग की इतनी वाते कह दी कि अन्य 
कवियों की उस प्रसग की उक्तियाँ जूठी जान पडती है ।”१ 
कवीरदास : नाभादास जी ने कबीर के सम्बंध मे जो कुछ लिखा हैं उसमें 
तीन वाते विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है : 
(१) “कबीर कानि राखी नहीं वर्णाअ्रम षददरसनी” 
(२) “भकक्‍िति विमुख जो धर्म सो अधरम करि गायो” 
त्तया “जोग जग्य ज़्त दान भजन बिनु तुच्छ दिखायो ।” 
(३) पक्षपात नहिं बचन, सबही के हित को भाखी ” 
कहना नहोगा कि इन्ही तीन विशेषताओं पर प्रकाश प्राय सभी इतिहासकारों 
और लेखको ने डाला हैं । 
आचार्य शुक्ल जी , आचाये मिश्रवन्चु3 आदि विद्वान इतिहासकारो ने कवीर 
की इन विशेषताओं की वारबार सराहना की है । कवीर के सम्बध में आचार्य 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के निम्नलिखित कथन बहुत ही ध्यान देने योग्य है : 
“कबीर साहब ने अपनी रचनाओ द्वारा ज्ञान और भक्ति दोनो का समन्वित 
रूप सामने रखा. . . .हिन्दुओ और मुसलमानों की एकता स्थापित करने के प्रयत्न 
में ये विशेष रूप से सलग्न हुए. . . .जो भी हो कवीर के प्रयत्न से जनता में एकता 
का भाव अवश्य जगा ।४ 
डा० ईववरी प्रसाद ने भी कवीर के खडन-मडन की प्रवृत्ति का उल्लेख किया 
है ।* खडन-मडन का उल्लेख करते हुए रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है* कि 'मूर्तिपूजा,- 
तीर्थाटन आदि की असारता कवीर ने अपने साहित्य मे कई स्थलो पर वर्णित की 
है! । नाभादास ने लिखा हे कि कवीर ने वीजक, रमैनी* शव्दी आदि की भी रचना 
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की थीं। कवीरदास के जन्म, समय आदि का कोई उल्लेख भकतमाल' में नहीं 
उपलब्ध होता । 

(६) मीरांडाई : मीरांवाई के चरित्रांकन में नाभादास ने निम्नलिखित कुछ 

महत्त्वपूर्ण बातों का समावेञ् किया है: 
(क) वे कृष्ण भक्ति में तन्‍्मय रहती थीं । 
(ख) मृत्यु के लिए उनके सम्बंधियों ने उन्हें विष दिया जो भगवान की 
कृपा से अमृत हो गया । 

मीरां से सम्बद्ध यह दोनों ही घटनाएँ इतिहास-प्रसिद्ध हैँ । हिर्न्द 
के इतिहासकारों ने भी विप देने के प्रयत्नों और मीरां की भक्ति-भावना का उल्लेख 
किया है। रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है कि, “इन्हें कई वार विय देने का प्रयत्न किया 
गया, पर भगवत्क्ृपा से विय का प्रभाव इन पर न हुआ ।”” विद्वान साहित्य के 
इतिहासकार मिश्रवंथुओं ने भी इस बात का संकेत किया है कि मीरा को मार 
डालने के कई प्रयत्न किये गए ।* कर्नल टाड ने भी इन घटनाओं का समर्यन अपने 
“राजस्थान के इतिहास में किया है ।३ 

कलियुग के अन्य अनेक चरित्र भी ऐतिहासिक होते हुए भी इतिहास के क्षेत्र 


.से दूर हैं। कहने का तात्पर्य यह हैं कि हैं तो वे चरित्र इतिहास-प्रसिद्ध, किन्तु नाभा- 
दास ने केवल उनका उल्लेख मात्र किया हैं, उनके चरित्रों के ऐतिहासिक तथ्यों 


( जन्म, मृत्यु, समय आदि का विवरण नहीं दिया ) का अभाव हैँ | सूरदास मदन 


रत 


मोहन, नन्‍्ददास, नरंदास, कृप्णटास, राँका, वाँका, सरदास विल्वमंगल आदि अनेक 





का समावेश नही किया, प्रशंसा के रूप में उनका उल्लेख मात्र कर दिया हैं। 
अरबी और फान्सी के तज्किरों की भाँति ही नामोल्लेख करके ही कवि संतुप्ट 
हो जाता है। इसका कारण यह प्रतीत होता हैं कि कवि इतिहास लिखने नहीं बैठा 
था, उसने अपनी श्रद्धा और भक्ति को श्रद्धाजलि रूप में भक्‍तमाल में प्रस्तुत 
किय। हे || 

सक्तमाल के पूर्वा्ध में अनेक देवी-देवताओं का दिवरण दिया नय। है जिन्हें 
इतिहास की कसौटी पर कसना नत्य होगी । क्योंकि वे सभी चरित्र प्रार्गतिह्ासिक 
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हैं । रामायण, महाभारत', गीता', आदि में ऐसे चरित्रों का उल्लेख उप्लब्ध 
होतो है जो यथार्थ की अपेक्षा काल्पनिक अधिक है । 

- फारसी और अरबी तथा उर्दू साहित्य में 'तज़्किरा' लिखने की प्रथा बड़ी 
प्राचीन है । तज्किरों' में समय विश्येष, वर्ग विशेष, के उल्लेखनीय व्यक्तियों का 
उल्लेख मात्र और कभी-कभी सम्पूर्ण जीवनी वणित रहती है | इन तज़्किरों' में 
अनेक हिन्दी के कवियों के विवरण भी उपलब्ध होते हैं। उदाहरण के लिए, 'सर्वे- 
आजाद' को ले सकते है। इस ग्रन्थ में हिन्दी के निम्नलिखित कवियों का उल्लेख 
मिलता हैं : 

(क) शेखजगाह मोहम्मद और उनकी स्त्री चम्पा 

(ख) सैयद निजामुद्दीन 

(ग) दीवान सैयद रहमतुल्ला 

(घ) मीर अब्दुल जलीरू 
(च) सैयद गुलाम नवी रसलीन 
(छ) सैयद वरकतुल्ला प्रेमी" 
(ज) मीर अब्दुल वाहित जौकी 

(मर) मोहम्मद आरिफ 

इस प्रकार के ग्रन्थों का हिन्दी में अभाव ही रहा है। भक्तमार्' और 
वार्ताओं' को अवश्य इस श्रेणी में रखा जा सकता है जिनमें संकेत रूप में भविष्य 
के इतिहास की सामग्री देखी जा सकती हैं। भकतमाल' को हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के निर्माण में एक महत्त्वपूर्ण आधार माना जा सकता हैं। किन्तु 
चरित्रांकन अधिक प्रामाणिक न होने के कारण इस ग्रन्थ को शुद्ध इतिहास भी 
कह देना अधिक युक्‍क्ति-संगत न होगा । 'तज्किरो' की भाँति ही भक्‍तमार' में 
भी अनेक भक्‍तों का विवरण मिलता है। फिर भी 'तज्किरों' और भकतमाल' के 
वर्ष्य-विपय में अन्तर है, यद्यपि वर्गन-शैली पर्याप्त साम्य रखती हैं । 

इतिहास के लिए मानव जीवन के तथ्यों की अपेक्षा होती है। नाभादास ने 
इस प्रकार के जीवन से सम्बद्ध किसी भी तथ्य विशेष ,का उल्लेख नहीं किया, 
केवल प्रशंसात्मक रूप में चरित्र से सम्बद्ध किसी घटना विशेष का उल्लेख कर 
दिया हूँ, जो चरित्र को प्रभावशाली वनाने में सहायक हुईं हैं। कवि का उद्देश्य था 
जनता के मध्य भक्तों की पुनः प्रतिष्ठा और इसमें कवि को सकलरूता भी आशज्यातीत 
प्राप्त हुई । 
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इतिहासकार) का उद्देश्य समय विशेष की विचार-धारा को ययातथ्य उप- 
स्थित करना होता है, ताकि |उन विचार-धाराओं के माध्यम से उपदेश देना। 
तनाभा-दास का प्रथम और पहला उद्देश्य था भकत-चरित्रों के माध्यम से 
जनजीवन तक॑ भक्ति का संदेश पहुँचाना । यदि नाभादास को इतिहास लिखना 
अभीष्ट होता, तो उन्होंने समय की विचार-धारा को ययातथ्य, मानव-जीवन के 
तथ्यों का उद्घाटन क्‍यों नकिया होता, केवल भक्तों की प्रशंसा तक ही अपने को 
क्‍यों सीमित रखते । 

साहित्य विचारों, अनुभूतियों, कल्पना आदि का सच्चा स्वरूप कहा जा 
सकता है । साहित्य में समाज के विचारों, भावनाओं , प्रवृत्तियों आदि की छाया 
अ्तिविम्बित हुआ करती है । इनके अभाव में साहित्य वैयक्तिक होगा, वह जनता 
का प्रतिनिधित्व करने में सर्वथा असमर्य होगा | ऐसे साहित्य में न समाज होगा, 
और न वह समाज में किसी प्रकार का स्थायित्व प्राप्त कर सकेगा । साहित्य रूपी 
जल कुऐं की भांति किसी परिधि में बंध कर नहीं रहता, वह सरिता की भाँति 
प्रवहमान रहता हैं। भकतमाल' में जीवन के लिए जिस आदर्श मार्ग की योजना 
की गई हैं, उससे न तो यह ग्रन्थ कभी पुराना ही होगा और न इसका महत्त्व ही 
खटेगा | 


फीकी तनत--333-33--- 
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पष्ठ परिच्छेद 
हिन्दी में जीवन-चरित साहित्य का उद्भव और विकास 


मनुष्य अनादि काल से सत्य के अन्वेषण और उसकी अनुभूति मे सलग्न रहा 
है। मानव की प्रवृत्तियों के इतिहास की तह में सत्य की अनुभूति की भावना बडी 
प्रचुर ओर सामान्य रूप मे विद्यमान रही है। सत्य, शिव ओर सुन्दरम्‌' की भावना 
मानव-जीवन को चिरकाल से अनुशासित करती रही है । इस आदर्श वाक्य ने 
भारतीय जीवन को भी उचित दिशा मे अग्नसर होने के लिए प्रेरित किया है । सत्य 
की अनुभूति के पश्चात्‌ मानव ने इस भावना को प्रसारित और अभिव्यक्त करने 
का भी प्रयास किया है | इसी सत्य की अभिव्यक्ति को ही साहित्य कहा जा 
सकता है ।* सत्य की इसी विशेष अनुभूति को समय-समय पर मानव ने भाषा के 
माध्यम से व्यक्त किया और आगे चलकर यही व्यक्त की हुई अनुभूति साहित्य की 
आधारशिला बनी । 

साहित्य समाज का प्रतिबिम्ब है, छाया है और है समाज की अभिव्यक्ति । 
इसीलिए कहा भी जाता है कि साहित्य समाज का दर्पण है।” साहित्य मानवता 





१. 76 76868 गरणप्रो568 ऐशेःग)।।वते ][69796ए78७ 789, 7 
गियर, 96 छएणाफुवते प्रच्मो 8ठ०प्र/वठए ९ा०पढ्ी 407 ए/82४॑०को 
एप90868 प्रात67 40प्राः ॥680-(8) ०प्रए त6ञ/8 407' 8९]-७5]॥'९४- 
07, (9) 0प77॥शईछ/९७ ग 9९०76 कगवे शांत वेगंएटड, (6) ०ए 
प्राशाएड ] जी जगत ठ76ब्ा0 व फंणी जछ ॥ए6 धावे वा 
ग6 एणोवे 0 उफबडांगक्षां0त एंणि छ० ०0्फंप्रा8 0 ढद्ाउ- 
6 ९768, छहवे (व) 0पा ]0ए86 रण क्‍या 88 ई077. 

सपवेडणा . हैफ फम्राएत0प्रकरां०्त ४0 स6 #प्रव॑ए 70787 ०, 
9. ।, 700. 945. 











उज्जजज ऋश2मललम हे पु कर: न उलकब ५9% बम व >, >> £++>-- +:--८5-० 
हू । समाज ननन्‍ुप्या का वह सनन्‍ूह हू उसने उसक हतनचतन, 














> >> 
एुव जावद के व्यचहार सावपाहत रहते हू । चमाज एक एस ऊगात सागर 
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ऊंद-सनदाय का हर एक व्याक्त ऊद ऊपन धानक, सादाजक, तसास्छे- 
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तक, राजवातक सम्ब्धा का एक दृसर स सनन्‍्वद्ध करता हूं, ठव इत्त शअ्रकार का 
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पाच्वालत व्याद्तवा के एकाकरण का उनाज कहत हू | जहा पर 
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मनप्य कपनी विदार-बारा तथा भावनाओं का विकास एवं झादान-प्रदान करता 
झनपष्य ऊपया दा र-धारा ठश्य भावदाऊडा का दकास एव झादान-प्रयान करत 
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जलाया कुछ रा साया क साव्यम स उच्चुत करता हू. वह काहंत्य का सत्य रूप हुझा 
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स्तत्व उसनन्‍्दव नहा ऊआार बना साहत्य 

































































न ज 
अकात्त रहा हूं क वह सदव [दश्लडण से सइलपण का जार बहता रहता हू जार 

अहम “मच जी कमल वी जीवन जम: 
उसके इसका >5दाच का चादद समाज करता ह्‌ जद उसका सम्पूथ जादन जन- 
$ि>ततन अर बाद 7 लेता 7-3 ० >> इसी जञजाजज5 3-० 
घहुताय का रूलप बारय कर लता हू । व्याक्द्र सनाज के इसा वल्याणमय भाव रत 


5 हि 


साहत्य का मानवता के उत्थाय- 
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पतन का क्रमिक इतिहास भी कहा जा सकता है । साहित्य का यह परम कतंव्य भी 
हैँ कि वह मानव-जीवन का विश्लेषण, आलोचना और उसकी विपमताओं आदि 
का उद्घाटन करे और करता भी ह । साहित्य का उद्गम स्थल मनुष्य का जीवन 
ही हैं ।१ मनुष्य के जीवन या उसके चरित्र से साहित्य के गूढ़ एवं अनिवार्य तत्वों 
की खोज भी की जा सकती है ।* साहित्य में मनुष्य की अनुभूतियों, वौद्धिक आदान- 
प्रदान और व्यवहार आदि का सच्चा और विस्तुत लेखा-जोखा रहा करता हैं । 
किसी भी अच्छे ग्रत्थ में मानव की घन्ीभूत अनुभूतियों की कलात्मक अभिव्यक्ति 
रहती है ।३ 

जब साहित्य और समाज एक दूसरे पर आश्वित हैं तथा एक दूसरे के अस्तित्व 
का द्योत्तन करते है, तो साहित्य और जीवन का अन्योन्याश्रय सम्बंध होना स्वाभा- 
विक ही है। जीवन साहित्य का उद्गम स्थल है और साहित्य जीवन का नियामक 
तथा परिमार्जक है| साहित्य जीवन से अपने लिए कलेवर ग्रहण करना है । साहित्य 
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में जीवन के लगभग सभी रूपों का, आकार-प्रकार विवरण उपलब्ध होता हैं । 
साहित्य जीवन के मार्ग को प्रशस्त कर गंतव्य की ओर ले जाता है। साहित्य जीवन 
के अज्ञान रूपी अंधकार को दूर कर ज्ञान रूपी प्रकाश प्रदान करता हैं। साहित्य 
में मानव-जीवन के विश्लेषण के तत्व भी होते हैं । जीवन से दूर, अनुपयोगी 
साहित्य अपना कोई महत्त्व नहीं रखता ।" 

मानव-जीवन की कया कहता हुआ साहित्य अनेक रूपों में हमारे सम्मुख 
आता है। साहित्य के इन विशिष्ट स्व॒ढूपों में कहानी, कविता, उपन्यास, आलोचना, 
गद्य काव्य, रूपक तया जीवनी प्रमुख हैं। इन स्वरूपों के भी भेद किये गए हैँ, किन्तु 
हमारे विपय का सम्बंध केवल जीवनी से ही है । 

'जीवनी' अयवा जीवन-चरित्र' व्यक्ति विशेष के जीवन का वृत्तान्त हुआ 
करता है। यह भी कहा जा सकता है कि किसी के जीवन को जिवरण/मक रूप में 
प्रस्तुत करना ही जीवनी है । अब जीवनी” की कुछ परिभाषाओं पर भी विचार 
कर लेना चाहिए । 


वि 


दी आक्सफोर्ड डिक्शनरी” में जीवनी को परिभाषित करते हुए लिखा गया 
है, कि जीवनी व्यक्तियों के जीवन का साहित्य के रूप मे इतिहास है ।९ पादचात्य 
आलोचक हेराल्ड निकल्सन ने इस परिभाषा को युक्तिश्ष॑गत और पूर्ण रूप उपयुक्त 
मानकर ग्रहण कर लिया है | इस विद्वा[ ने इसके तीन प्रमुख तत्वों पर अधिक 
जोर दिया हैँ और वे हैं इतिहास', व्यक्ति' और साहित्य । स्पण्ट हूँ कि 
जीवनी किसी भी व्यक्ति के जीवन का कलात्मक एवं यथार्य का पूर्ण विवरण 
है । अतएव जीवनी में उन बातों के लिए कोई स्थान नहीं जो व्यक्ति के जीवन 
से प्रत्यक्ष रूप में सम्बद्ध न हो तया कलात्मकता और ऐतिहासिकता से दूर 
हो |) जीवनी के वियय में कहा गया है कि व्यक्ति के जीवन का इतिहास तथा 
उसके (व्यक्ति) जीवन की घटनाओं का इतिहास अयव। उसके (व्यक्ति) मत, 
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विचार एवं समय की व्याख्या १ इस परिभाषा के अतिरिक्त इनसाइक्लोपीडिया 
ब्रिटेनिका के अनुसार 'जीवनी किसी व्यक्ति विशेष को ही हो सकती है, सम्पूर्ण 
जनसमूह की नहीं ।” सम्पूर्ण समूह अयवा जाति का विवरण प्रस्तुत करना इतिहास 
का काम हैं ।* जीवनी को इतिहास का एक विशिष्ट रूप ही माना जा सकता 
है । इन परिभाषाओं से जीवनी विषयक आधुनिक घारणा भिन्न है। आज के 
थुग में जीवनी का उद्देश्य है जीवन के संघर्षो हारा व्यक्ति की आत्मा का सत्य 
चित्रण ।* इसके अतिरिक्त जीवनी को “जीवन भर का वृत्तान्त” भी कहा गया 
हैं ।! किन्तु जीवनी के वियय में इतना कह देना ही पर्याप्त नही है ! 

इन समस्त परिभाबाओं में जीवनी” शब्द का अनेक वार प्रयोग हुआ है । 
इतिहास शब्द के प्रयोग से कुछ प्रम-सा उत्पन्न हो जाता है कि क्या जीवनी और 
इतिहास में कोई अन्तर नही है ? दास्तव में जीवनी न तो विश्वद्ध इतिहास ही 
हैं और न उपन्यासों की ही श्रेणी में इसे रखा जा सकता है । जीवनी का अपना 
अस्तित्व है जो इन दोनों से भिन्न है । जीवती और इतिहास में निम्नलिखित 
अन्तर हैं 

(१) जीवनी और इतिहास के प्रेरणा सूत्रों तथा विषय से महान अन्तर है। 

(२) जीवनी एक व्यक्ति की, इतिहास युगविद्येष की प्रवृत्तियों, परिस्थितियों 
भर घटनाओं का विवरण है । 

(३) जीवनी में वगित दिषय का सांगोपांग वर्गन, इतिहास सूक्ष्मता से दूर हैं 


जीवनी और इतिहास में कुछ रूमानताएँ भी है 
(१) जीवनी नायक के चरित्र का निष्पक्ष और तटस्थ चित्रण, इतिहास 
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जीवनचरित में वाहय-अभिव्यक्ति, अनवेभित इतिहास भी इसका 
] 


३) इतिहास का सत्य जीवनी के लिए अवेक्षित है । । 
पाथ्चात्य जआालोचक हेराल्ड निकल्सन नें जीवनी को दो प्रमुख भागों में 
“विभाजित किया हैं : 
(१) विशुद्ध जीवनी : ऐतिहासिक सत्य की अभिव्यक्ति, लेखक की 
तटस्थता, नुसंगठित, कलात्मक और वैज्ञानिक क्रमवद्धता आवश्यक हैँ । 
(२) अशुद्ध जीवनी : भावुकता, व्यक्तिगत रूयन और चरित्रनायक के 


"प्रति अत्यधिक प्रेम-भाव इसके आवार है ।* रे 
जीवनी के वियय में यह कहना भी अधिक संगत न होगा कि चरितनायक 
के जीवन भर की समस्त घटनाओं का क्रमवद्ध इतिहास हैं । जीवनी लेखक का 


यह कतेंव्य होना चाहिए कि वह नायक की कृवृत्तियों का संक्षिप्त वर्गन करके 
आगे वढ जाय और नायक के गुणों का विस्तार से वर्गन करे ।* इस विषय में 
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डा० जानसन ने बहुत कुछ कहा है । डा० जानसन से मिलते-जुलते विचार जेम्स 
बासवेल के भी है : 

८ व्‌ 57707 0०768 ए७ 8 7008 98४60५ 70व6 ० जछष्ंणढ- 
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डा० जानसन और बासवेल के मतों से स्पष्ट हो जाता है कि जीवनी के' 
लिए यह आवश्यक नही कि उसमें जीवन भर की घटनाओं का क्रमिक इतिहास 
निहित हो, वरन्‌ यह विद्वान्‌ जीवनी को जीवन का एक मनोवैज्ञानिक और रोचक 
अध्ययन भानते है । इस प्रकार इन विद्वानों ने जीवनी में म|नसिक क्रिप्राओं को. 
प्रधानता दी है । 


हेराल्ड निकल्सन और विलियम डी सोल। पिटो के मतानुसार जीवनी 
साहित्य के निम्नलिखित आवश्यक तत्व हैं : 

(क) किसी व्यक्ति विशेष क। जीवन : अमुक व्यक्ति का यह जीवन काल्प- 
निक तत्वों से पोपित नही होना चाहिए । कहने का अभिप्राय यह है कि यथार्थ 
का ही चित्रण होना चाहिए । 

(ख) व्यक्ति-विशेष के जीवन का यथातथ्य चित्रण तथा ऐतिहासिक 
थयायंता : इस दृष्टिकोण से जीवन के उज्वल और कलुप से पूर्ण, पक्षों का. 
उद्घाटन जीवनी में आवश्यक हैँ । 

(ग) जीवनो में जीवनी : लेखक की निप्पक्षता और तटस्थता का संयोग । 

(च) वैज्ञानिक दृष्टिकोण : जीवनी के लिए यह आवश्यक हैं कि उसमें 
वैज्ञानिक क्रमबद्धता हो | इसके अभाव में सामग्री का संकलन और संयोजन ठीक. 
नहीं हो सकता । 

(छ) मनोवैज्ञानिक विश्लेषण : किसी व्यवित के व्यक्तित्व के निर्माण के लिए 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण आवश्यक है । इसके आधार पर किसी भी व्यक्ति के 
मर्म तक आसानी के साथ पहुँचा जा सकता है । 
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६ है .) 


(ज) कलात्मकता-जीवन के मासिक पक्षों की सफल अभिव्यंजना रचना: 
को कलात्मकता प्रदान करती है । 

जीवनी के मुख्य भेद निम्नलिखित हैं : 

(१) जीवन-चरित्र 

(२) आत्म-चरित्र 

(३) संस्मरण 

(४) दैनन्दिनी ( डायरी ) 

(५) पत्र 

यद्यपि जीवनी के विपय में वहुत कुछ इसके पूर्व भी कहा जा चुका हैँ, किन्तु" 
यहाँ भी जीवनी के विषय में कुछ कह देवा आवश्यक है । जीवनी को हम किसी” 
व्यक्ति के जीवन भर की घटनाओं को, एक मनोवैज्ञानिक और कलात्मक ढंग की, 
एक ही तारतम्य में 'इंखलावद्ध प्रस्तुत की हुई सामग्री कह सकते है । 

आत्मचरित जीवनी साहित्य का एक महत्त्ववूर्ण अंग है । जीवनी साहित्य 
के इस उपसेद में मनुष्य दूसरों के सम्बंध में कुछ न कहकर अपने ही सम्वध 
में कहता है। श्री गुलावराय के णब्दों में, साधारण जीवनचरित्र से आत्म-कथा 
में कुछ विशेषता होती है । आत्म-कथा लेखक जितना अपने वारे में जान' सकता 
है, उतना लाख प्रयत्त करने पर भी कोई दूसरा नही जान सकता, किन्तु इसके 
कहीं तो स्वाभाविक आत्मश्लाघा की प्रवृत्ति वाधक होती है और किसी के साथ 
शील-संकोच आत्म-प्रकाश में रुकावट डालता है । यद्यपि सत्य के आदर्श से तो 
दोनों ही प्रवृत्तियाँ निन्‍्य हैँ तथापि अनावश्यक आत्मविस्तार कुछ अधिक अवांछ- 
नीय हैं । जौल-संकोच के कारण पाठक को सत्य और उसके अनुकरण के लाभ 
से वंचित रखना ही वांछनीय नहीं कहा |जा सकता । साधारण ज़ीवनी-छेखक 
की अपेक्षा आत्मकथा-लेखक को ऊब से बचने और अनुपात का अधिक ध्यान 
रखना पड़ता हैं ।. . .जीवनी लिखने वाले को दूसरे के दोप और आत्मकथा लिखने 
वाले को अपने गुण कहने में सचेत रहने की आवश्यकता है ।”' आत्मचरित, 
जीवनचरित से भिन्न और स्वतंत्र रचना हैं। इसका अपना एक विशिष्द स्थान 
है । आत्मचरित आत्म-परिचय का सबसे विश्वस्त और सुलभ साधन है ।* 

१. सिद्धान्त और अध्ययन, पृ० २४९ 
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आत्मचरित्र मे लेखक अहभावना की अभिव्यजना भी खूब, करता है। 
'एच० जी० बवेल्स का कहना हैं कि यदि आप लेखक की अहभावना से बचना 
चाहते हैं तो आत्मकथा की ओर दृष्टिपात्त मत करिये।* किन्तु वास्तव में आत्म- 
चरित-लेखक का यह परम कतंव्य होना चाहिए कि वह आत्मप्रशसा में सत्य 
की अवहेलना न करे । आत्मचरित एक ऐसा माध्यम है जिसके द्वारा हम लेखक 
के विषय में भछी प्रकार से ज्ञान प्राप्त कर सकते है । कारण एक मनुष्य जो कुछ 
अपने विषय में कहेगा, वह अधिक प्रामाणिक होगा अपेक्षा दूसरे द्वारा कही हुई 
सामग्री से । आत्मचरित-लेखक को अपने विषय में कुछ कहते समय बहुत सतर्क 
रहना चाहिए अन्यया उसे आलोचना का पात्र बनना ही पडेगा । 


अब सस्मरण के विबय में भी विचार कर लेना चाहिए। किसी व्यक्ति-विशेष 
के विषय में स्मरण रखने योग्य घटना को सस्मरण कहते हैं ।* अग्नेजी साहित्य 
में ससस्‍्मरण से अभिप्राय होता है घटनाओ का उल्लेख या आत्म-जीवनी सम्बधी 
उल्लेख” । १ सस्मरण-लेखक स्वय नायक हो सकता है अथवा कोई अन्य भी हो 
सकता है जो किसी व्यक्ति के सम्बंध में अपनी स्मृति को आधार बना कर कुछ 
घटनाओ की अभिव्यक्ति करे । 


सस्मरण में न तो आत्मचरित की एकता होती है और न जीवनचरित्र की 
ऋमबद्धता । सस्मरण मे चरितनायक के जीवन की महत्त्वपूर्ण घटनाओं की अभि- 
व्यक्ति होती हैं । अत इन सस्मरणो से लेखक एवं चरितनायक के व्यक्तित्व का 
ज्ञान भलीभाँति नही हो सकता । आज के युग में सस्मरण बडी व्यापकता के 
साथ लिखे जा रहे हैं । 

दैननदिनी जीवनी साहित्य का एक प्रकार है । द॑ननंदिनी मे मनुष्य अपने 


दैनिक जीवन के समस्त रहस्यो को प्रकट करता हैं । डायरी मे कोई भी व्यक्ति 
स्वच्छन्दता पूर्वक बिना किसी रोक-टोक के अपने गुप्त तथा व्यक्तिगत चरित्र 
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'अकार के भावों की जननी महान व्यक्तियों की कृतियाँ ही हुआ करती हैं । किसी 
व्यक्ति विशेष के उन गुणों से प्रभावित होकर, जिनका प्रभाव जन-सामान्य पर 
व्यापक हुआ करता है, हमारा हृदय श्रद्धा की पुष्पांजलि उसके चरणों से अपित 
करता है। महान्‌ व्यक्तियों के प्रति आदर और सम्मान की मह भावना ही जीवनी- 
लेखन अणाली का उद्गम स्थरू हैं । वास्तव मे जीवनी के उद्गम का स्रोत हमारी 
इच्छाओं और प्रवृत्तियों मे निहित है । मनुष्य स्वभाव से ही पूज्य मनुष्यों की 
स्मृति को स्थायित्व प्रदान करने का प्रयास करता है, जो अपने सामान्य जन-समूह 
से कुछ भिन्न हुआ करते है ।' इस प्रकार स्मृति को स्थायित्व प्रदान करने का 
प्रमुख माध्यम है जीवन की विजेपताओं का लिपिबद्ध किया जाना । 
तथ्य तो यह है कि मानव जाति का इतिहास उस जाति के महान्‌ व्यक्तियों 
का ही इतिहास हुआ करता है । कार्लाइल ने इसी प्रकार के विचारों को एक 
स्थल पर प्रस्तुत किया था ।* 
भारत की धर्मप्राण जनता प्रारघ्त से ही महान्‌ व्यक्तित्वों के प्रति श्रद्धा- 
भावना और सम्मान के भाव प्रकट करती आ रही है। भारतीय धर्म का इतिहास 
भी इस तथ्य की पुष्टि करता है कि युग-युगों से महान्‌ व्यक्तित्वों को इस देश 
की जनता ने मनसा, वाचा, कर्मेणा' से पूज्य मानकर, उनका सम्मान किया हैं । 
युग-युगों से राम और कृष्ण जैसे देवी चरित्र, गौतम बुद्ध जैसे मानवीय चरित 
भारतीय जनता को विविध तापों से संतप्त लौकिक जीवन को उन्नत और आदर्श 
तथा गतिशील बनाने के लिए प्रेरणा देते रहे है । इन महापुरुषों का व्यक्तित्व 
चहुर्मुखी था, जो जीवन के प्रत्येक क्षेत्र को प्रकाश से पूर्ण करने में समर्थ था । 
भारत की पुनीत भूमि पर अनेक महान्‌ आत्माएँ समय-समय पर अवतरित होती 
१२. 706 एाशबरातंणा ठ 9090ए७०॥ए 88 का ॥50708ए७ 
(6४78 60 60 #07077/ ६0 6 एरश7०768 ० 8056 ७० #ए 
छीक्ा8०छ' छापे ९5७०४ ॥8ए९ तंकाएशपरांजाल्त शलगाइणेएटड 
म7077 $6 77983 ० शीशए ठ0प्राएए"प्७॥ , 
जिए जिंताए 406 : ॥26ए९0०ए9॥07४ 07 प्राह्ठींओ छी0ट्टाहफीए, 
90. 3-42 
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हन्दा साहत्य न जादना साहत्य का प्रवच्य सस्छत, पाठा, जाकहृत जार अप- 
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नि. आायाओं चल ब्यूदी 2 अयन अजर, न नञीए धी+डननपरननमी के अं पसणओ 3. न्कमक अपेक्षित 
चास्ताय रादाओआ न झाददा का दह उत्कप चहा दसख्ाया ददता जा जपाक्षत् 
न्ध्र््न5 ०८ 4० >+ आम 325० दि दनानओ >>5 पाच्चात्य 
था, बचका कारण हू दाततल्थात्त न अढहाच रुद्धचा। इस्च युध के पाबवचात्य तथा 
७ ७०२५०. ० 3 2&५ 5 एदं हि चर 
चारताव लक (ऋोचे, यदड, दावल, वनार एुद प्रसाद ) साहत्य का जयधानदतया 
पड 2०» ०० न एक शा बगल उ5 /> न अल्प >र>ि 
खात्मानव्याक्त का एक अनुल्ध उावदच सादत था रह हू | काहत्य न बात्नानन- 
न 3 नल 0 शी ० मल 7 ध् हित्यक्ार साहित्य से 
व्याज्त का नहत्त दा दाष्व्या स हू ॥ एके ता दहू कर यकार साहत्य न 
किक न बड़ ला कक... व 
ऊपन स्वह्यप का ऊुकद कर स्वव दानन्द द्ाप्त करता हूं कार दुूसर पाठक का 
5 ० 3 #.. किम मिक ८5 का मु &हके. ५ 
एदा रचना न दात्दादुरद हाज्त कर दादाचदत दाता हू । दाज का साह्त्व-ल्वप्टा 
साहत्य के केरल तव्स्यथ नाच का आनजव्यात्तत मात्र हा चहा भादता, दरन्‌ बह 
रे व 5 ल्ल्न्े 35 २2222 >> 
आप कट जलाया दे. अदनाधय दे एदिा। रलआच् ॥ ढ्‌ ॥ काद द्रच्चाद क चुत 
की 23 बन मी आल. सम जय कट टिक: जल दे सममटक 5 ग्रजजे 5 पीजी ड का 
चसाह्त्य बात्ना का सकलपात्नक बनुनात हू । व्यार वे कृहा ह 
टिक नयुनननम-+-.2 2 दमभनम नमन 2िमननन-++»+॥>> टन >जनकम 5 ४+> 
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दे. चा।उ चा। ट्प५ द-। ११ टू ॥ दपन का बटुधपद हुइचा। थे फापु 
हे बात 552 2« साहित्यक्नार बटर अंक अप । अमकनम अकबर अर 
रत शत का डपुया चाट्८द5द)। ५ सलच्यारचदा दच् चाप टू 
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करने से ऐसा ज्ञात होता है कि साहित्य में आत्माभिव्यक्ति की व्यपकता और 
महत्ता सर्वमान्य तत्व हैं । किन्तु प्राचीन समय में साहित्यकारों के सम्मुख इसः 
प्रकार का कोई प्रइत ही नहीं था। हिन्दी साहित्य के भक्ति युगीन कवि आत्मा- 
भिव्यक्ति को निक्ृष्ट कार्य समझ कर सर्देव अपने विषय में मौन रहा करते थे । 
भारतेन्दु युग के पहले तक साहित्य में आत्म-विज्ञप्ति का नितान्त अभाव था । 
भक्‍त कवि अपने जीवन के समस्त प्रेम और श्रेय को भगवान के चरणों में अपित 
कर, भला आत्माभिव्यक्ति को क्‍या महत्त्व देते | 'रामचेरितमानस' और सूर- 
सागर' जैसे विशाल ग्रन्थों की रचना करने वाले सूरदास और तुलसीदास भी 
अपने विषय में मौन है । दुनिया भर को सब कुछ कह डालने वाले कवीर भी 
अपने विपय में चुप रह गए । इसका प्रमुख कारण है कि भारतीय साहित्यकारों 
की परम्परा के विरुद्ध यह बात थी कि वे अपने बियय में कुछ कहें । इस आत्म- 
विनप्ति का अभाव केवल हिन्दी में ही नहीं दृष्टिगत होता है, अन्य भाषाओं 
जैसे पाली, प्राकृत आदि में भी इस प्रवृत्ति का अभाव है । 

भारतीय दृष्टिकोण भौतिकता की अपेक्षा पारमाथिक अधिक है | जी+न 
और जगत' के विपय में भारतीय दृष्टिकोण सदैव से ही अभौतिक रहा है । यही 
कारण है कि इस देश के कवियों, साहित्यकारों को आत्म-परिचय में कोई आकर्षण 
न दीख पड़ा | 

अब अन्य भाषाओं में भी जीवनी के स्वरूप का दर्शन कर लेना चाहिए । 
भारतीय साहित्य का प्रारम्भ वेदों से माना जाता है| हिन्दी का विकास संस्कृत 
से हुआ है। वेदों की वैदिक भाषा से संस्क्रत का विकास, फिर संस्कृत से क्रमशः 
पाली, प्राकृत, अपभ्रश और इस प्रकार संस्कृत का अन्तिम स्वरूप अपभ्रण के 
माध्यम से हिन्दी के रूप में प्रस्फूटित हुआ । 

जीवनी के तत्व वीज रूप में हमें वेदों में ही उपरूब्ध हो जाते है। श्रीराम 
दास गौड़ ने हिन्दुत्व” में लिखा है कि : 

“इस वेद को अथर्व नामक ऋषि ने देखा इसलिए इसका नाम अथर्वबेद पड़ा । 
श्री ग्रिफिथ ने अपने अंग्रेजी पद्यानुवाद की भूमिका में लिखा हैं कि अथर्वन ऋषि 
एक अत्यन्त पुराने ऋषि का नाम हैं जिसके सम्बंध में ऋग्वेद में लिखा है कि 
इसी ऋषि ने संघर्पण द्वारा अग्नि को प्रकट किया और पहले पहल यज्ञों के द्वारा 
वह मार्ग तैयार किया जिनसे कि मनुष्यों और देवताओं में सम्बध स्थापित हो 
गया तथा ऋषि ने पारलीकिक और अलौकिक शक्तियों द्वारा विरोधी असुरों 
को वश में कर लिया | इसी अथर्त्नन ऋषि के अंगिरा और भूगु के वंश वालों 


को जो मंत्र मिलते उन्हीं की संहिता का नाम अथर्ववेद था, अथर्वागिरिस वेद 
पड़ा ।7 


इस अवतरण के छारा अवर्वन ऋषि के चरित्र की झछक मात्र ही उपलब्ध 
हो पाती है। इस ऋषि को ब्रह्मा ने स्वयं ब्रह्मविद्या प्रदान की थी । इसका प्रसंग 
मृडकोपनियद कायानवद मिलता 
अवर्वणेयां प्रवदेत ब्रह्मायर्वा तां पुरोचाचाहिगरे ब्रह्मविधाम्‌ ॥ 


भारद्दाजाय सत्यवहाय प्राह भारद्ाजोइछ्िगरसे परावराम्‌ ॥ 


सक भ० उ० १३२ 
अर्यात्‌ अथर्वा ऋषि को जो ब्रह्मविद्या ब्रह्मा से मि्ली थी, वही ब्रह्मविद्या 





उन्होंने अंगी ऋषि को वतलाबी थी और अंगी ने भरद्वाज गोत्र में उत्पन्न हुए 


नत्येवहु नामक ऋषि को वही विद्या वतलहायी। भारद्वाज ने परम्परा से चले 


ग। 
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| 
न्‍टै 
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उपनियदों में भी जीवनियाँ मिलती हैं । मरीचि, अगरिरस आदि महपियों 





का चरित्र पूर्णल्पेण अंकित है । तैत्तिरीयोपनिपद में भूगु ऋषि का जीवनचरित्र 
वर्णित है । भृयु वरुण के पुत्र थे । उनके मन में परमात्मा-विययक ज्ञान को प्राप्त 
करने की उत्कद अभिछाया थी । इसी प्रकार के बनेक वृत्तान्त इन उपनिपदों 
में प्राप्त होते है । 





अब संस्कृत साहित्य में उपल्ध जीववी-तत्वो पर विज्वार कर लेना चाहिए । 
संस्क्रेत साहित्य का नवसे महत्त्वपूर्ण ग्रंथ हैं रामायण | रामायण' संस्कृत साहित्य 








का आवदिक्षाव्य ग्रंथ कहा जाता हूँ। प्रस्तुत ग्रथ में राम के चरित' का वर्णन 
हमथा हैं । रामायण से कुछ स्थरू उद्धत किये जा रहे हैँ : 

(१) पभाप्त राजस्थ रामस्य वाल्मीकिरभंगवान ऋषि: । 

चकार चरितं हृत्स्तं विचित्र पदमर्थवत ॥४ 

(२) चरितं रघुनावस्य क्षत कोटि प्रविस्तरम्‌ । 

राम के चरित्र को लेकर संस्कृत में अनेक ग्रंथों की रचना हुई । इन समस्त 
काव्यों मे राम का नहापुरुपत्व होता हैँ। इन काब्यों में राम की जीवनी 
बडे व्यापक रूप से वणित हुई है। यगों से राम के चरित्र की पावन गंगा में 

१. हिन्दुत्व, पृ० ५१-५२ 

२. बही, पृ० १२९ 


् 
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अवगाहन कर भारतीय जनता कल्याण के पथ पर अग्रसर हो रही है । भारत 
की अनेक भाषाओं में रामकथा का वर्णन मिलता है । 

रामायण के बाद जीवनी की दृष्टि से महाभारत भी एक महत्त्वपूर्ण ग्रंथ 
है । इस ग्रंथ में कौरव और पांडवों के वर्णन में महाभारतकार' ने इन महा- 
पुरुषों के जीवन की अनेक महत्त्वपूर्ण घटनाओं का उल्लेख किया है। नैपधीय- 
चरित', 'रघुवंश' आदि महाकाव्यों मे भी जीवनी के सूत्र प्राप्त होते है । 

संस्क्ृत साहित्य के पश्चात्‌ पाली साहित्य में उपलब्ध जीवनी साहित्य पर 
विचार कर लेना आवश्यक हैं। पाली का लगभग समस्त साहित्य भगवान्‌ बुद्ध 
के उपदेशों से भरा पडा है । पाली भाषा में बुद्ध के चरित्र का वर्णन बडी व्याप- 
कता और कलात्मकता के साथ हुआ है। बुद्ध के चरित्र और उपदेशों को तीन 
प्रमुख भागों में विभाजित किया जा सकता है । इन तीनों उपविभागों के मिले 
हुए रूप को नत्रिपिटक' के नाम से पुकारा जाता है। इन तीनों विभागों के 
पुथक-पुथक्‌ नाम है : 

*सुत्त पिटक, विनय पिटक, अभिधम्म पिटक ।"* पाली साहित्य के विद्वान्‌ 
अभी तक प्रामाणिक रूप से इनका रचनाकाल निश्चित नही कर सके ।* स॒त्त 


पिटक पाँच ( निकाय ) वर्ग का संग्रह है ।* सुत्त पिटक के पाँच निकाय इस 
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प्रकार हैं: (१) दीव निकाय, (२) मज्मिम निकाय, (३) संयुत्त निकाय, 
(४) अंगुत्तर निकाय जौर (५) खुहक निकाय । 

विनय पिठक के प्रमुख तीन भाग हैं (१) सुत्त विभंग (२) खन्‍्दक (३) 
परिवार । 

अभिवम्म पिठक के सात प्रमुख अंग हैं: (१) धम्म संगणि, (२) विभंग, 
(३) घातु कथा, (४) पुर्गलू पंजति, (५) कथावत्यु, (६) बमक, (७) पट्ठान | 

इस समस्त साहित्य में वुद्ध के चरित्र के विविव पक्षों का उदघाटन हुआ 
है। बुद्ध के चरित्र के साथ-साथ उनके शिष्यों के चरित्रों का भी पर्याप्त विवरण 
उपल्ड्य होता है । थेरगाथा' और थेरीगाथा' में वौद्ध भिन्नु और भिल्लुणियों 
के चरित्रों पर प्रकाथ डाला गया है । 

दीव निकाय' सामझ्ज्य फल सुत्त (दीघ १२) में पिता के वब होते के 
वाद -अजातगत्रु पदचात्ताप से संतप्त चांति प्राप्त करने के हेतु भगवान बुद्ध के 
पास जाता है। भगवान बुद्ध और अजातनत्रु के वार्तालाप के मध्य दोनों के चरित्र | 
प्रकाग में आते हैं ।१ इसी प्रकार दीघ निकाय के अम्बट्ठ सुत्त (दीघसु १/२) 
में पौप्कर साति नामक ब्राह्मण के अम्बप्ट नामक गिप्य का चरित्र भी सवाद 
प्रररण में पूर्ण रूप से व्यक्त हुआ हैं।*३ 

महावग्ग' के 'महापदान सुत्त' (दीघ २॥१) में बुद्ध के छह पूव्ववर्ती बुद्धों 

यथा विपस्सी (विपद्यी ) सिली (जिखी ) (विव्वभू ) 





/ भेद्रकप्ल, ककूसन्ध 

क्रकच्छन्द) और कोणागभन की जीवनियों का वर्णन है। ऐतिहासिक 
तत्व कुछ भी नहीं हैं । किन्त जीवनी के तत्व उपलब्ध होते हैं ।रे 

महापरिनिव्याण सृत्त! (दीघ ३॥२) में भगवान बुद्ध के अंतिम दिनों का 


पु ल्‍ 


वड़ा मर्मस्पर्नी चित्रण किया गया हूँ। इन प्रसंगों गें में जीवनी के समस्त तत्व 
अपने निखरे हुए रूप में प्रकाञ में आते है ।ऐ 

समस्त पालि साहित्य में जीवनियाँ यत्र-तत्र विखरी पड़ी है । अतः पालि 
साहित्य में अन्य साहित्यों की अपेक्षा जीवनियों का बाहुल्व रहा है। पाहि 


सिीराएव, (गत) शिताएए।क जैयोख्नए३, (0) सैतश्ाव ता। >ैफवए8, 
(ए) फिपवेदेवए ेिडए8. फ़ांत 
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साहित्य की जीवनियों के आधार पर ही जीवनी साहित्य का विकास विदेशों 
में भी हुआ था ।* । 

महावीर स्वामी ने अपने उपदेशों के प्रचार के लिए अपपध्यग को माध्यम 
वनाया था । महावीर स्वामी तथा अन्य जैन तीर्थंकरों के चरित्रों का विवरण 
अपमर श-साहित्य में प्रचुर मात्रा मे मिलता हैं। जैन वाडमय के निम्नलिखित 
प्रमुख भाग हैं : * + 

(१) द्रव्यानुयोग - - (२) गणितानुयोग ; 
, (३) चरणकरणानुयोग (४) धर्म कथानुयोग 

उपर्युक्त भागों में चतुर्थ में कथा और चरित्रों का वर्णन हुआ है । इनके 
अतिरिक्त प्रद्युम्व चरित, पठम चरित आदि प्रसिद्ध ग्रंथों में भी जीवनी की 


अभिव्यक्ति हुई है । जीवनी-साहित्य के विकास में जेन साहित्य का महत्त्वपूर्ण 
योगदान था । 


हिन्दी जीवनी साहित्य ( उत्तरा्ध ) 

हिन्दी साहित्व की धारा चिरकाल से अवाध गति से प्रवाहित होती आ 
रही है | हिन्दी का विकास अपस्रंथ भापा से हुआ हैं। उसी प्रकार जिस प्रकार 
कि अपभ्न श का प्राकृत से, प्राकृत का पाली से और पालि का संस्कृत से विकास 
हुआ हैं । इस प्रकार हिन्दी भाषा उन समस्त बोलियों की उत्तराधिवारिणी 
कही जा सकती हैं जो अपम्र गकाल की समाप्ति पर जन भापा के रूप में 
अपनी स्वत्तत्र सत्ता निर्धारित करने के लिए प्रयत्नशील हो गई थी। साधारेणतः 
अ्रप्ट हुई भाषा को ही अपस्रश्ञ कह्य जा सकता हैँ । जव भाषा पर व्याकरणिक 
रूपो को लादकर उसे क्लिप्ट बना दिया जाता है, तो सामान्य जनता सरलता 
के अनुत्तार उसी भाषा के आधार पर अपनी एक वोल-चाल की भाषा निर्मित 
कर लेती हैँ । प्राकृत के साथ भी यही वात्त लागू होती है । भावश्यकता के 
अनुसार जब जनता ने शध्राकृत के स्वरूप को विदज्ञत्त कर दिया, तब उसी क्षण 
सम्भवतः अपभ्रश् नापा का जन्म हुआ होगा | अपस्य थे का विकास सम्भवतः 
इंसा की दूसरी घताव्दी में हुआ होगा। अपब्न्य भाषा का जन्म पश्चिम में 
हुआ, वही पली और वहीं पृष्पित भी हुई। जैन आचार्यो ने इसी भापा के 
माध्यम से अपने उपदेशों को जनता तक पहुँचाने का सफल प्रयास किया 
जितना भी साहित्य बाज अप#थज में उपलब्ध है, उसका श्रेय जेन आचार्यों 
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( १०१ ) | 


और आगभीरों को हैं जिन्होंने इस भाषा को हृदय से लगाकर इसका सत्कार 
किया। अपभ्रश पहले एक जन भाषा के रूप में ही सम्मुख आयी, किन्तु छठी 
शताव्दी में इसे साहित्यिक भाषा का पद प्राप्त हो गया | अपभ्रथ का प्रयोग 
सिध और पंजाब में अधिक होता था । इस भाषा का अस्तित्व १२वीं शताब्दी 
लक मानना चाहिए | अपश्न गज भाषा को राजाश्रय भी मिला जिससे यह उन्नति 


के शिखर पर पहुँच गई । अपभ्रश का रिक्‍त भंडार, राज्य भाषा होते-ही 
भर गया । 


+ अ। ३ 

भाषाओं का इतिहास इस बात का साक्षी है कि उसने अपने जीवन- 
काल में अनेक भाषाओं की उन्नति और अवनति देखी हैं । विक्रम की आठवी 
शताब्दी के प्रारम्भ में अपम्रण के रूप में परिवर्तन परिलक्षित होने लूगा-। 
इसी' समय से अन्य भाषाएँ भी अपने, स्वरूप को निर्धारित करने के लिए जाग- 
रूक होने लगी । इन भाषाओं के स्वरूप निर्धारण के मूल में भी जन-हचि 
और सरलता, इन दोनों तत्वों का प्राधान्य था । शौरसेनी अपभ्रश से पश्चिमी 
हिन्दी, नागर अपभ््नग से राजस्थानी, मागधी से विहारी और बंगाली आदि 
भाषाएँ प्रस्फूटित हुई । 

अतः इरू विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी के विविध रूपों का 
विकास अपर ग भाषा के भग्नावशेषों से ही हुआ है। इसके पूर्व संस्कृत, पाली, 
प्राकृत, अपभ्र श आदि भाषाओं में जीवनी के विकास पर विचार हो चुका है । 
अब हिन्दी में जीवनी साहित्य पर विचार करना है । 

<“संघिकाल के समाप्त होते ही चारणकाल का प्रारम्भ होता है। चारणकाल 

का समय संवत्‌ १००० से १३७५ तक माना जाता है। सर्वप्रथम हमें चारण- 
काल की परिस्थितियों पर विचार कर लेता आवश्यक है। सातवीं शताब्दी 
के समाप्त होते ही हिन्दू-राज्यों की सत्ता भी समाप्त होने लगी थी। आपस 
में संघयें बराबर चल रहा था । विदेशी आक्रमणकारियों को इससे लाभ हुबा। 
परिणामस्वरूप १२वीं शताब्दी के प्रारम्भ होते-होते लगभग उत्तरी भारत पर 
मुसलमानों का आधिपत्य स्थापित हो चुका था। यह गताब्दी भारत के प्राचीन 
गौरव एवं वैभव के इतिहास का अंतिम समय था। इस युग में शक्ति का अभाव 
और विवशता सवंत्र देख पड़ती थी । इस समय का इत्तिहास अनेक छोटे-छोटे 
राज्यों के उत्थान औरः पतन की करुण कहानी थी । ये विनाश की दिशा में 
अग्रसर होते हुए राज्य छोटी-छोटी वातों पर. प्रार्य: झगड़ते रहेंते श्रे। आठवीं 
शताब्दी में काश्मीर और कन्नौज में परस्पर खूब संघर्ष हो चुका था,। देवपाल 


( १०२ ) 


और विजयपाल के समय में ही कन्नौज का अधःपतन हो चुका था। गजरात 
भी हिन्दुओं का एक महत्त्ववर्ण राज्य था । गुजरात इस समय धन और वैभव 
का केन्द्र था, कारण कि अन्य राज्यों की अपेक्षा गुजरात की व्यापारिक स्थिति 
अत्यन्त संतोपजनक थी । गुजरात के गासक भीमदेव के समय (१०७९-११२० ) 
में ही महमूद गज़नवी का आक्रमण सोमनाथ के मंदिर पर हुआ था। इसी शासक" 
के राज्यकाल में कई बार गुजरात की समृद्धि विनष्ट हुई थी | भीमदेव के बाद 
सिद्धराज राजा हुआ जो संघर्षो में ही लगा रहा और अंत में अछाउद्दीन खिलजी * 
के द्वारा संवत्‌ १३५५ में यह राज्य नष्ट कर दिया गया। १२वीं शताब्दी 
में सोलंकियों के द्वारा पँवारों का राज्य नष्ट-म्रष्ट कर दिया गया। संवत्‌ ' 
१२३८ में चंदेलों का वेभव पृथ्वीराज के साथ-साथ समाप्त हो गया और संवत्‌ 
१२५० तक कालिजर भी मुसलमान सम्राटों के हाथ में पहुँच गया। १२वीं 
शताब्दी के प्रारम्भ होते-होते तोमर, चौहान, गहलोत, आदि वंशों का वैभव 
विनष्ट हो चुका था । इस युग की राजनीतिक परिस्थितियाँ बड़ी अनिश्चित 
थीं। पारस्परिक कलह ने उनकी प्रगति को बिल्कुल रोक दिया था। राजस्थान 
में स्वदेशाभिमान की मात्रा चौहान वंश के कारण विशेष बढ़ी और राजनीति 
में राजा के साथ प्रजा ने भी साभिमान भाग लिया । इसीलिए राजा का यन _ 
गाने वाले चारण आदि राजदरबार में जाकर वीरों को अपनी ओजस्विनी कविता 
से प्रोत्साहित कर स्वयं भी लड़ते थे। ऐसे चारणों की रचनाएँ घर-घर गायी 
जाती थीं। वे जिस उत्साह से लिखी जाती थीं, बह चारणों का स्वाभाविक 
उद्गार होता था | वे बड़े ओज और गवं से वीररस से ओत-प्रोत अपनी रचनाएँ 
सुनाते थे ।”१ इन वीरों के यशोगान में उनके चरित के अनेक पक्ष प्रकाश में 
आजाते थे। चारणों द्वारा निर्मित इस प्रकार के साहित्य का प्रमुख ब्येय था, 
वीरों के जीवनवृत्त और अन्य विशेष गुणों का प्रकाण में आना। स्पष्ट हुँ कि 
इस युग में जो वीर प्रशस्तियाँ बनीं उनमें अनेक वीरों के जीवन चरित्र वर्णित 
हैँ । इन बीरों की गाथाओं में जीवनी-साहित्य के लगभग समस्त महत्त्वपूर्ण तत्व 
विद्यमान हैं । कक 4 था अथवा चारणकाल में निम्नलिखित ज्जीवनी ग्रंथों की 
रचना हुई थी : 

(१) खुमान रासो, ले० दलूपति विजय संबत्‌ ८८७ 

(२) वीसलदेव रासो, नरपति नाल्‍्ह संवत्‌ १३ थताच्दी 

१० डा० राम कुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक अनुशीलन, 

पृ० १०३ 


) 


हिल 
््य 


(१० 





४, ्+ अम्ल स्किप +.. क॥ ०० गा ह बन / ' |] ०, 4१९ कं 
|. हैं ् ह। पु प्र हे ४.४. [पिः ९ 7 ऐ (2 (७ ३: 
के. गा बीए कई ड धर » ॥ी 2 (9 ॥ 
४ छ ः ति प्‌ / 0 | > |» (४ | ह// २ रु 
£ 0, न बटर मी एक किक, 0 4 ॥ 

(ई> ॥/ हो ३ गरप 4९ 7, 6: ( ॒ 0 ओ। 
| 7 - ॥॥/ ( ० (7 १७ ता 60 हे ॥7 (४ हि 
| पर »० रत | (० ह ॥॥ | ६ ॥7 ४ (ः 

+, तर्क कब कि स्कक, || न्‍ह (५ 5 ्क 
छ (6 2 ॥।, 7 (5 0 (7: | ७० (6! ॥/ |: ४ (१ भे 
८ ः (व 
हक 2 4०० 5 ८ है | का ल्‍ आम ।* रब थ 
(१ (' 4 बा पं |: | धर प !: ) | /« ( ० हे 
आज ढक )] 0. ४ 9" कट 7 2 (४ ए (४7 7 9 % ॥ ॥७४/ एक 
का हि हर हू ॥ ४ ९ शा पु % (जे ॥।ा | [? प्‌ [८ | कं  । ( ५ट हर 
कर 3 कै हर ह” * बट हर हर] कं वि > कै 
कह हि है कई. था ॥ १ 0 मे ५ 0 कह ॥ [७ हि एव | 
छत एल एड 5 छह. 2 /8* ;। /5 .. #॥ ॥४ 8 4 पट कक है &/ » ह# ॥र 
26 57 वाड़/ट हा. ॥ ॥॥+ पा कक है है एिं | पर ॥/ ॥ 9... |; 
आओ 0 0 प्‌ प ता (223 ॥/ .॥॥* ४ | ॥४ न ही ही हि एड ॥ह 
77 ॥: ; > ॥ ८ ॥ है ॥ ड़ मऊ मेक ॥+ ४ ॥# 
॥5 ॥ह? | ॥£ ॥7 5० है ८ 54 ८ 7 | १. ॥ा रो, धर श्ट ! ॥ 7 औ 0९ 8 (७४ ( /0 
० हट डा (5 0 पिंक | 0 है हैं % ॥ ४ | 4 
५, 7. 5 ० 5 ० 5६ 25» व ४ ॥/ (४ 0: 
के हे है या कह 6 ० वर 
५. ४ ॥॥४ #, 07 हि पा 4 न ॥ १३५ 6 तट ( 4 5, 0 ॥2 ॥४ (डे 
पा 2; १// हि ॥ 2 ७ की 6 0 दि 7 2 त> आ ॥ ॥ की एए ४5 
जज ही डा ह 2 “होटल कै 2, श म (दि: हा ४: 8० “अं « 0 57 5० 
न ी [7 ह्न (८ | "५, ि हट १7 (2. ७५ रत ७७. ४ ॥ 9 5, 8 १2 हैः ५ श् श्र ;' ७: 6-2 ] 
४४. ५) न पु | १2 8 यु हि ४ हा ५2 ४०७ ॥४ 2 ५5 ॥: गा 
५ 0 कई ॥, 9 «० | 0 27 (.  ॥३ 0४ 7, ही | ७9७ &.. ॥४ ४, 2 
४ मे गए ॥ 0 > ० 68 के दे [४ ॥४ /2 3 ४ ॥ (5 
है री $. क अर्थ । हम नम तर ० हा] ० थ् दीन 2 गा कक ् के सिर ि ४ (0१ 
, री (40 27-5७ 9४ को. ! हि (7 ट ॥ (५ धि ः ४ 9 ॥ 4 ) 9? ... 5 ॥ए ॥॥ 
(४ कक 8 नई +र मम 47: बह ९ हु हट » पर के ् ह 0 न कर 
४ हि किक हि एक हि पा की (; हुक हि हे कह कण ह हए हुए ॥४ | 
- मिल को णएि 7. ४ ! ए. ही आ की ५ | ॥/ | ४ शा 2 

+ 6 ॥0 £ट | ४८ । है 2. ८ ७ ० ० ७ “+ 7 ॥- | ( | 
2] ऐ ' ॥ 9 6 0 कि 0 पक 0 0 8 6 या कि आओ हि 
९ पु गा की एए:; ! ॥? 0, ॥0 2 थ। है ॥ह 0४ फिए. | 7१ | ८ 0 आर । ४ 2 
शी कण >> पिंड # (०७ ० ॥7 वि >> हो 0, (४ ि, 0. 7 
"९ 9 | 49 ॥/ ४६ श्ि | ध (३ आर छा शा 5५ तन पं /ः प्र ॥थ है ४ ही फ्र (/ १ 5] पर ४ रॉ डा (६ १4 
7५ ॥५ कण ते 60१ ॥&,, * ॥ा ७४ » [7 [0 प् 
धीथ मयिय हट ट्री ज नीय्य रे 47 >>  हओ अल ल्‍ौ 5 435 45 “मं + ५ दि ३० , ४. 5 ' ॥॥'. ६ | | धर ५8 
9 ०2 0७! ० ४ ॥ 7, बट की को आर छूट + हि ए 2 5 | ड़ है || * ते” ॥ 
बनट ऑल ऑल ऑल जज |. बीए... 3... बज अटल अं  |॥॥४ (ः ॒ प्र दुएः व |: 2 रे का 2५ ॥वं | ५ 
प 5, हि नन्प धर । प्र अफ मा हट रू छह + 
् )27 टः |; हर व !ंट ४, ः पल | ए रु 0. 
रपट ४ (४ (9 हा [7 +# एछ ४ | है 7 7 (४४ 


880) 


देने वाछ्ा भी इस समय कोई नहीं था | भगवान भी अब भक्‍तो की ओर ध्यान 
दिखायी देते न थे । वीरता का तिरोभाव होकर, अब भक्ति और विजय के रूप में 
प्रस्फूटित हो रही थी । मुस्लिमों के अत्याचारों से हिन्दुओं के हृदय में भगवान 
के प्रति अखंड विश्वास का जागत होना स्वाभाविक ही था । धीरे-धीरे तलवार 
के रिक्त स्थान को साला और भक्तों की खंजरी ने पर्ण किया। इस प्रकार 
हिन्द जाति के लिए केवल एक निर्वक का वल भगवान का नाम ही रंह गया 
था । “काल की कठोर आवशध्यकताएँ महात्माओं को जन्म देती हँ।१ अत 
इस युग में अनेक महात्मा (भर्ितेकाल में) अंवतरित हुए' जिन्होंने हिन्दुओं के 


कक, का ल्आाओं 


का 


इस प्रकार सं० १३७५ से भक्तिकाल का प्रारम्भ होता है । 
“4बित की धारा चार प्रवाहों में बह निकली । संत काव्यवथारा, प्रेमकाव्य धारा, 
रामकाव्य धारा और क्ृप्णकाव्य धारा] इन चारों धाराओं के पवित्र गंगाजल 
सदृज्य साहित्य में अवगाहन कर भारतीय ज॑ंनता शांति|का अनुभव करने-छगी। 
इस युग के तीन सौ वर्षों में कवीर, तुलसी, सूरं, मीरां- जैसी महान्‌ विभूतियाँ 
उत्पन्न हुई जिनकी रचनाओं से हिन्दी साहित्य .धत्य' और बनी वना। इनः महान्‌ 
विभूतियों के चरित्रों ने न केवल देश, जाति को-ही' प्रभावित किया वरन्‌ 'समस्त 
मानवता को ,एक नव्रीन .आदर्शमय, मार्ग भी दिखाया ।- इन भक्‍त कवियों के 
उज्वल चरित्र|और- कल्याणकारी :सदेझों ,से प्रभाद्षित इतके गिष्यों, अनुवायियों 
ने इनके व्यक्तित्व को समाज के सम्मुख-जनहिताय' -की .भावना से रखा;। संतों 
जीवनचरित समय-समय पर लिखे गए जो परिचयी' के नाम से विख्यात 


+ 


हुए .। संत कवियों की 'प्रिचयी' मुख्य-मुख्य निम्नलिखित हैँ ६४ 


- (१) -केंबीर जी. को परचे 


पी 


(२) परीपा जी की.परचई,.. ,..-. 
: (३) नामदेव जी की परत पे 
(४) - सेऊ समन की प्ररची ा अ 
, * (५) व्िलोचन की परचई .... ,.... , 
(६):.- गोपीचन्द की पर्चई .. .. ....- 
. (७) .- भ्रक्षरी की. प्रचई.-. --..४; : 
(८) - रेदास. की परचई- -.० ५ रतव+- 


( १०६ ) 


कवि नाभादास के जीवनी-लेखन के दृष्टिकोण में अन्तर था। चारण-काल के 
कवियो की भांति कवि नाभादास ने अपने को प्रशसा तके ही सीमित नहीं रखा । 
कहने का अभिप्राय यह है कि नाभादास ने यथातथ्य भक्तों की प्रशसा की 
है । समस्त भकतो के प्रति कवि के हृदय में समान श्रद्धा ओर भक्ति थी । कवि 
ने नर-चरित' का गान न करके भक्तों के उज्वछ, निष्कलक चरित्रों का ही 
वर्णन किया हैं । दूसरा अन्तर यह हैं कि भकतमाल' में भक्तों के जीवन का 
सागोपाग वर्णन नहीं किया गया । नाभादास ने भक्‍त का नाम बताकर उसके 
जीवन की किसी घटना के वर्णन तक ही अपने को सीमित रखा है। सम्भवत 
कवि का उद्देश्य यह न रहा हो कि भक्‍तो के जीवन का सागोपाग वर्णन किया 
जाय । ऐसा प्रतीत होता है कि नाभादास ने भक्तों के प्रति श्रद्धा और सम्मान 
की श्रद्धाजलि अपित की हैँ । कुछ भी हो, इतना तो मानना ही पड़ेगा कि कवि 
ने 'भकक्‍तमाल' के ढ्वारा लगभग २०० भक्‍तो के जीवन पर प्रकाश डाला है । 

हेराल्ड निकल्सन ने जीवनी के दो रूप माने है विशुद्ध और अशुद्ध जीवनी । 
कवि ने विशुद्ध जीवनी नही लिखी । कारण कि 'भकक्‍तमाल' में न तो ऐतिहासिकता 
का अधिक ध्यान दिया गया है और न क्रमबद्धता पर ही। कवि ने भावुकता 
के माव्यम से भकतो का वर्णन किया है। ऐतिहासिक दृष्टि से भी इस ग्रथ का 
अपना महत्त्व हूं । डा० दीन दयाल गृप्त ने कहा है कि, “नाभादास जी ने जो 
वृत्तान्त इस ग्रथः में दिये है, वे बहुत अपूर्ण ओर केवछ भक्तों की महिमा-सूचक 
है, फिर भी हिन्दी के भक्त कवियो का जो कुछ भी वृत्तान्त इस ग्रथ में दिया 
हुआ है, वह ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण हैं ।“१ 'भक्‍तमाल' में 'कल्युग' 
के भकक्‍तो के वर्णन में कवि ने क्रमबद्धता का कोई विशेष ध्यान नहीं रखा । 
हो सकता है कि ज्यो-ज्यो कवि को भक्त याद आते गए हो वह छप्पय वनाकर 
भकक्‍्तमाल में रखता गया हो । इसका आधार भी है । भक्तमाल रूपी रत्न को 
स्वयं नारायण दास (नाभादास) जी ने गोविन्द नामक भक्‍त को कठस्थ करा 
दिया और गोविन्द भक्तमाली का वर्णन भक्तमालछ” में लिसा हैं ।* हो सकता 
है कि जब यह ग्रथ अधिक लोकप्रिय हआ हो तो कुछ छण्पय समय-समय पर 
बढ़ा दिए गय हो । नाभादास द्वारा लिसित भकतमाल में जितनी जीवनिया 


१. अप्टछाप और बल्लभ सम्प्रदाय, पृ० १०९ 
२. गोविन्द भक्‍तमाली' के सम्बंध में भक्‍तसाल' में लिखा हैँ कि 
“भिक्‍त रत्नमार् सुधन गोविन्द कंठ विकास किया । 
र॒ुतिर सीलूघन नील लील रुचि, सुमति सरितपति । 
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हैं उनमें अगद्ध, विगुद्ध जीवनी के कुछ न कुछ तत्त्व अवश्य मिलते हैं । 

भक्तों की जीवनी के अतिरिक्त इसके रचयिता ने भक्तों का संक्षेप में व्यक्तित्व 
दर्शन भी देने का प्रयास किया हैं| नाभादास ने कुछ भक्तों के अलौकिक 
और चमत्कारपूर्ण छृत्यों का भी वर्णन किया हूँ । ऐसे वर्णनों के माध्यम से 
कवि चाहता था कि भक्तों के चरित्रों का तात्कालिक प्रभाव जनता पर पढ़े । 
अब कुछ भक्तों के चामत्कारिक कृत्यों का उल्लेख भी करना आवश्यक है । 
रसिक प्रकाश भक्तमाल' के अनुसार पयोहारी जी ने आग की धूनी को अपनी 
लंगोटी में उठा लिया था, योगियों के महन्त का गवा वना दिया था और उनके 
प्रभाव से योगियों की मुद्राएँ अपने आप निकलछ कर पयोहारी जी के समक्ष एकत्र 
हो गई थी ॥”१ कील्ह देव के विपय में नाभादास जी ने लिखा है कि, “उन्होने 
भीष्म पितामह' की भाँति ही मृत्यु को स्ववण में कर लिया था ।”* नाभादास 
ने अन्य भक्तों के विषय में भी कुछ इसी प्रकार की घटनाओं का उल्लेख 


जीवनी के तत्वों में छयभग सभी तत्व 'भक्तमाल' की संक्षिप्त जीवनियों 
में उपलब्ध होते है । कवि (नाभादास) ने विशेष भक्तों के चरित्रों का ही उल्लेख 
किया है, व्यक्तित्व अंकन में कवि कल्पना का सहारा नही छेता, इसका प्रमाण 
यह हैं कि 'भकतमाल' में वणित चरित्र रंगभग सभी ऐतिहासिक हैं | कहने का 
अभिप्राय यह हैं कि जिस भक्त का जैसा स्वरूप था, नाभादास ने वैसा ही उसे 
दिखा दिया | अधिकांग में कवि ने भक्तों के जीवन का यथार्थ चित्रण ही किया है 
भक्तमाल' भक्तों के चरित्रों से सम्बद्ध एक ऐसा ग्रथ हैं जिसके द्वारा 
जिन्नासु अन्वेषकों का पथ-प्रदर्शन होता हैं । वाभादास को अपने उद्देश्य में पूर्ण 
सफलता मिली । जनता के मब्य इन भक्तों का आदर दिन दूना रात चौोगुना 
बढने लगा । 





विविध भक्‍त अनुरक्‍्त व्यक्त, बहु चरित चतुर अति। 
लघु दीरघ सुर सुद्ध वचन अविरुद्धि उचारन 
१. डा० बदरी नारायण श्रीवास्तव : रामानन्द सम्प्रदाय सें योग, पृू० ७९% 
( आलोचना ) 
२. बही, पृ० ८० 


सप्तम. परिच्छेद 


काव्य-कल्ना के दष्टिकोश से सक्तमार का. सूर््याकत्त:- , 


पर 


काव्य का उद्यम 
मनुष्य का हृदय अनेक भावनाओं, विचार-बाराओं और अनुभूतियों का 

केन्द्र हुआ करता हैं । वह अपने व्यक्तित्व को अपने तक ही सीमित न' रखकर, 
दूसरों पर प्रकट करने का अभिलापी, इच्छुक रहा करता हैँ । अपने सुख-दुख, 

हषे-विषाद आदि को वह दूसरों तक पहुँचाकर, उन्हें भी उसी स्थिति का अनुभव 
कराने के लिए सतत प्रयत्नशील दृष्टिगत होता है । अपने को बताने. और दूसरे 
के प्रति जानने का सुखद मोह मनुष्य त्याग नहीं सकता । हृदय की अनुभूतियों 
को व्यक्त कर, दूसरे तक अपने अनुभव को पहुँचाकर, उसे आनन्दित, करना ही 
काव्य की जननी है ।* मानस में उठे हुए अनुभूतियों के तुफान को जब मनुष्य 
रोक नहीं पाता, तभी बह प्रवल प्रवेग, गब्दों के माध्यम से हमारे सुम्मुख काव्य 

के रूप में आ उपस्थित होता है । चन्द्र की सुरम्य ज्योत्स्ना में, वालारुण की 
विकासोन्मुख प्रभा में, विद्युत की दमक में, प्रकृति के दिव्य क्रोड़ में, विचरते_ 
हुए कवि के हृदय में मनोहारी काव्य स्वतः अपने रूप का निर्माण कर लेता हैं। 

किन्तु कवि अथवा महाकवि इस भावोद्रेक के वैज्ञानिक कारण बताने में असमथ हैं। 

मनुष्य के हृदय में विकल क्रंदन और आनन्द का स्वर उसके जीवन के 

प्रथम काल से ही गुंजारित होता रहता है | उसका जीवन विविध प्रकार के _ 
अनुभवों का . स्थल हैं। “उसके जीवन. का सौन्दर्य .अृतीव वैजिन्यपूर्ण है । 
। नति ही भावों, के इछ्धधनुप. बना और मिटा करते हैं। 
फ मनोवेगों . के ज्वार-भाटा का-उत्थान-पतन होता ही 
रहता हैं। हर्ष-विपाद, आशे-निराशा, सुख-दुःख, वभव-दरिद्रता आदि के जीवित 










१. अरस्तु : पोयटिक्स 


( १०६ ) 

इतिहास का: नाम ' हीं मानवं-जीवन है । जीवन आनन्द और विपाद की ही 
अनुभूति' है ।' कंबि इस विशाल संसार के रंगमंच का अमर गायक हूँ । काव्य 
हमारे हृदय' की श्वास' है (//? कवि हृदय में उठे हुए भावों की तीब्रता और 
गहनतां को रोक नहीं पाता । वह अपने चारों ओर फैले हुए वातावरण में अनेक 
दृश्य देखता है, दर्ष्यों के अवलोकन के परिणामस्वरूप उद्भूत अनुभूतियों का 
व्यकतीकरंण ही काव्य है'। सुख अथवा ठःख की व्यापक अनुभूति भूमि पर ही 
काव्य जगत का निर्मोण होता है | क्रौंच पक्षी के मृतक गरीर को देखकर 
दुःखातिरेक में अनायास ही आदि कवि वाल्मीकि के मुख से निम्नलिखित पंविनयाँ 
आदि काव्य के रूप में अस्फूटित/हुंई थीं: 


मा निषाद 'प्रतिष्ठाम त्वस गसः शादवतीः समा: 


मानव - अपने करुण दुःखंमय इतिहास को जानकर, समझ कर, दूसरों को 
भलीभाँति इसके रहस्य समझाना चाहता है | अपनी अनुभूतियों के माव्यम से, 
वह (मनुष्य, कवि) अपने अनुभव को साकार रूप प्रदान कर, काव्य के रूप 
में हमारे सम्मुख रखता है । आदि कवि के उदगारों के पीछे भी यही दुःखानुभूति 
कार्य करती दीख पड़ती हैं। यही कारण है कि युग-युगों से मनुष्य अपनी कहानी 
को काव्य के माध्यम से गाता चला आ रहा है। 

मनुष्य स्वयं एक सजीव कविता है | महादेवी जी के बब्दों में, वह (मा- 
नव) एक संसार में रहता 'है और उसने अपने भीतर एक और, इस संसार से 
अधिक सुन्दर, ,सुकुमार संसार वसा रखा है,। मनुष्य में जड़ और चेतन ढोनों 
एक अगाढ़ आलिगन में आवद्ध रहते हैं, उसका वाह्याकार पाथिव अथवा सीमित 
संसार का भाग हैं और अन्तस्थलू अपाथिव असीम का । एक उसको विश्व में 
बाँध रखता है. तो-.टूसरा उसे कल्पना द्वारा उड़ाता ही रहना चाहता हैं । जड़ 
चेतन के विना विकास बून्‍्य हैं और चेतन जड़ के बिना आकार शून्य है | इन 
दोनों की क्रिया और प्रतिक्रिया ही जीवन हैँ ।/* कवि अपने हृदय की अनुभूतियों 
को व्यक्त करते समय कल्पना का भी सहारा छेता हैं और तभी काव्य, अपने 
में आनन्द को समावेशित कर हमारे सम्मुख आता हैं। काव्य के क्षेत्र में तर्क 

थ नहीं पा सकता, कारण कि वह हृदय की वस्तु है, मस्तिप्क की नहीं । 

काव्य स्वयं उत्पन्न होता हैं । उसकी सृष्टि के लिए किसी प्रकार के परिश्रम 


१. डा० चिलोकी नारायण दीक्षित : संत दर्शन, प० २४३-४४ 
२. रबश्मि--अंपनी वात 


( ११० ) 


की आवश्यकता नहीं । वह स्वतः निर्शर के समान हृदय से फूट निकलती है । 
अनुभूतियों की गहनता और व्यापकता का प्रस्फूटित रूप ही कविता हैं। कोमल 
एवं सुखद भावनाओं के सुमधुर संस्पर्श से, अनुभूति से जाग्रत हो अथवा चौंककर 
अंतस के अन्तर्गत अव्यक्त अहम्‌ जब अपने परिज्ञापन के हेतु व्याकूल या व्यग्र 
हो उठता है तभी तो मानव कवि वन बैठता है। अतएव पीड़ाओं के परें में 
सन्निहित रहने वाला मानव का अहम्‌' जब परिज्ञापन के लिए व्याकुल हो उठता 
है तभी वह कवि बन जाता हैं । सुमित्रानन्दन पंत ने कहा है कि : 
“वियोगी होगा पहला कवि, 
आह से उपजा होगा गान, 
उसड़ कर आँखों से चुपचाप, 
बही होगी कविता अनजान ।” 
रामचन्द्र शुक्ल ने काव्य की प्रेरक मवोवृत्तियों में से निम्नलिखित को 
प्रमुख माना है? : 
१. आत्माभिव्यंजना 
२. सौदय्यप्रियता 
३. वह वृत्ति जिसके कारण मन कोमलढता, मधुरता आदि की ओर झुकता हैं । 
४. कौतुक-प्रियता 
यह समस्त विश्व उस ब्रह्म की अभिव्यक्ति हैं और काव्य हमारी अनुभूतियों 
की । हमारी अनुभूतियाँ अंतस में विह्वल होने पर स्वरूप धारण के लिए व्यग्र 
हो उठती हैं और काव्य के रूप में प्रकट हो जाती हैं । एक पाइचात्य विद्वान 
ने काव्य को उत्पत्ति के दो प्रमुख कारण माने है (क) व्पन से अनुकरण की 
प्रवृत्ति मनुष्य में स्‍्वभावतः होती है । काव्य अनुकरण का एक विधिष्ट रूप है । 
हम सूर्य की छाली देखते है और उसका वर्णन कल्पना का सहारा छेकर कर 
देते है । (ख) तत्वनानी अपने आनन्द की वृद्धि के लिए काव्य की सर्जेना 
करते हैं ।* 
काव्य क्‍या हे 
कविता की कुछ परिभाषाएँ इस प्रकार हैं : 


१. रामचन्र शुक्ल : साहित्यादर्श, पृ० २, ३ 
२. अरस्तू : पोयटिक्स, पृ० ९ 
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(१) वावयस्‌ रसात्मकस्‌ काव्यम्‌ 
(२) रमणीयार्थ 'प्रतिपादकः शब्दः काव्यस्‌ 


इन परिभापषाओं में संस्कृत के विद्वान आचार्यो ने रस और रमणीय अर्थ 
के प्रतिपादन करने वाले बऋब्द को काव्य का अनिवार्य तत्व माना है । 
(३) संगीतपूर्ण विचार का नाम काव्य है 
(४) सौंदय की लूय-पूर्ण सृष्टि काव्य है 
इन उपर्युक्त पाइचात्य विद्वानों ने सौंदर्य के व्यक्तीकरण के माध्यम को 
काव्य माना है । ' 
(५) कविता जीवन और जगत को अभिव्यक्ति है 
जैसा कि भकतमाल' के नाम से ही विदित होता है, यह ग्रंथ भक्त चरित्रों 
की एक श्ृंखला-सदृश है जिसमें अनेक भवतों के चरित्र ग्रंथ दिये गए हैं। देवी 
और मानवीय, काट्पन्तिक एवं अस्तित्व रखने वाले सभी प्रकार के चरित्र भक्त 
माल' में वणित हैं । “भक्तों की जीवनी में कुछ न कुछ चमत्कार का उल्लेख 
करना एक नियमित प्रथा-सी हो गई है और वस्तुतः भक्‍त जीवन में चामत्कारिक 
घटनाओं का होना आइचर्य भी नहीं हैं ।६ नाभादास ने भी 'भक्‍तमाल' में जिन 
चरित्रों का उल्लेख किया है उनमें यत्र तत्र चामत्कारिक विवरण मिल ही जाते हैं। 
नाभादास के कवित्व का उद्देश्य भक्तों का गुणगान करना था। वे भक्त 
चरित्रों के गुणगान को भव-वंधनों के विनाश का सुलभ और सरल उपाय 
समझते थे । नाभादास की दृष्टि में भक्त इस विश्व में उस परत्रह्म के अवतार 
सदृश थे जिसकी पूजा-अचेना में जड़ और चेतन, दोतों ही तत्पर हैं । नाभादास 
का उद्देश्य था जनता के मध्य भक्ति-भावना का प्रसार | यही कारण हैं कि 
उन्होंने काव्य को केवल अलंकारों तक ही सीमित नहीं रखा । जिन भावों के 


व्यक्तीकरण के लिए कवि नाभादास ने काव्य को माध्यम बनाया था उसमें 


१. विश्वनाथ : साहित्य दर्षण 
२. पंडितराज जगन्नाथ : रस गंगाधर 
३. डाइडन द्वारा प्रतिपादित वाक्य 
“0690 48 छरग्रिशा[80 790807-.07ए0079 
४. एड गर ऐलेनपो द्वारा प्रतिपादित वाक्य 
५. रामचन्द्र शुक्ल द्वारा प्रतिपादित वाक्य 
६. कल्याण भवक्‍त चरितांक, पु० ८०७ 
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उन्हें पर्णतया सफरूता मिली । रीति-काडीन कवियों की भाँति उन्होंने अलंकारो 
की दमक से अंपने कार्व्य पर रंग चढोाने का प्रयास नही किया, वरन्‌ जो स्वतः 
था गए, उन्हीं तक अपने को सीमित रखा ॥ यथार्थ में कवि का ध्येय काव्य 
में अलकारो की झटी छगाना नहीं था, वह तो सावारण भाषा के माध्यम से 
जन जीवन में अपने संदेश पहुँचाने का इच्छुक था | इस दिया में कवि की 
पर्याप्त सफलता भी प्राप्त हुई ।"ताभादास के छारा वर्णित चरित्रों में सममाज- 
कल्याण के तत्व निहित हैं, मानव समाज के प्रभावित करने की शक्ति हैं और 
है मानवता को सनन्‍्मा्ग पर छाने का तथा भक्ति के सहारे भगवान तक पहुँचने 


का एक उदात्त सदेश ॥ ;;, + ॥, ४“ जा , 


नाभादास की काव्य-दप्टि को भुल़ी भाँति समझने के लिए उनके भकक्‍तमाल 
को निम्नलिखित कछ प्रमख जझीप॑कों में विभाजित कर लेना अधिक उपयकक्‍त 


हे 


होगा -- ० 0 हि है 

(क) भाव-प्रकाशन __ _ -_ 

(ख) अभिव्यजना जक्ति__ _ 

(ग) कल्पना की उत्तक्पे 

(घ) नस परिपाक | 
_. (च) चरित्र चित्रण की शक्ति 
. _(छ) रचना-जैली 522 है 
. हिन्दी सतों और भक्‍तो का काव्यादर्ण हैँ, काव्य के माध्यम से उपदेण 
देना अथवा जनता तक जन-कल्याण का सदेग पहुँचाना । इन भक्‍त कवियों 
को कवि कहने की अपेक्षा यदि मानवता का अग्रदूत अथवा सुधारक कहा जाय 
तो अधिक उचित होगा । कारण कि इत भक्‍त और संत कवियों का ध्येय केवल 
कविता करना न था, वरन कविता को ब्रे अपने उपदेश का माध्यम मानते थे । 

काव्य और संगीत का घनिप्ट सम्बंध हैँ । दोनों ही हमारी राग्रात्मिका 

वत्ति से सम्बद्ध हैं । काव्य में स्वत. संगीत-तत्व आकर, उसे प्रभावगाली 
बना देता है । मानव ही क्या, वन के पश्नु-पक्षी भी संगीत छहरी से उन्मत्त हो 
अपने जीवन तक को खो #ठते है। यही कारण है कि गद्य की अपेक्षा पद्य का 
प्रभाव हमारे मस्तिप्क पर अधिक प्रभाव डालता हैं। यही कारण है कि भक्‍त 
कवियों ने अपने उपदेश को काव्य के माव्यम से जनता के सम्मुख प्रस्तुत किया । 
काव्य के माध्यम से अभिव्यवत्र होने के कारण उन संतों और भक्तों के उपदेणों 
को स्थायित्व प्राप्त हो गया । 


शत 
| 


( ११३ ) 


भकक्‍त कवियों के काव्य में कला-पक्ष की अपेक्षा हृदय पश्ष की प्रधानता है । 
इसका प्रमुख कारण यह प्रतीत होता हैं कि वे कला-पक्ष को काव्य में प्रमुख 
स्थान देकर अयने पांडित्य का प्रकाजन नहीं चाहते थे। ये भक्त कवि स्वभावत 
आत्म-प्रबंसा और भआत्म-ख्याति में अरुचि रखते थे। नाभादास के काव्य में उनका 
मक्‍त-हृदय सर्वेत्र दिखायी पडता हैं। उन्होंने अपने भावों को सरल भाषा के 
माध्यम से व्यक्त किया है। कवि का ध्यान अलंकारों की अपेक्षा भावाभिव्यंजना 
पर अधिक केन्द्रित हुआ है। यद्यपि कला-पक्ष (अलंकार आदि) का स्थान 
नाभादास के काव्य में गौण है, तथापि काव्य की महत्ता और प्रभाव में किसी 
प्रकार की कमी नही आने पाई । वास्तव में भावों की स्वाभाविकता ही काव्य 
में जीवन डालने का कार्य करती हैं । जो कवि हृदय में उठे हुए भावों का यथा- 
तथ्य प्रकाशन न करके, केवल अलंकार आदि मे ही व्यस्त रहते है, उनका काव्य 
स्वाभाविकता से दूर जाकर, केवछर कल्पना के क्षेत्र तक ही सीमित रह जाता 
है, उसमे प्रभावोत्पादकता का अभाव खटकने लगता है | रीति काल के कवि 
अलंकारों की चमक-दमक में अपनी प्रतिभा का सदुपयोग न कर सके, अन्यथा 
उस युग का साहित्य हिन्दी साहित्य के लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण होता । 
नाभादास के 'भक्तमारू में उनके पवित्र भक्त-हृदय के दर्शन सर्वत्र होते 
है । प्रत्येक भक्त के चरित्र के वर्णन को पढ़ने के बाद हम इसी निप्कर्प पर 
पहुँचते हैं कि नाभादास ने अपने हृदय की उदात्त-भावनाओं को इन भक्तों 
के चरणों में श्रद्धांजलि रूप में अपित किया हैं। कवि की निम्नलिखित पंक्तियों 
से उसके हृदय की यथार्थ भावनाओं का स्वरूप ऑका जा सकता है । भक्त 
कुमछाकर भट्ट की प्रशंसा करता हुआ कवि कहता है कि कमछाकर जी मानो 
सम्प्रदाय के दूसरे मध्वाचार्य के रूप में ही उत्पन्न हुए है, भागवत के प्रचार 
करने वाले, सौदंय की खान, तलवेत्ता हैं : 
“पंडित करा प्रवीन अधिक आदर दे आरज । 
सम्प्रादय सिर छत्न ह्ितिय मनो मध्वाचारज ॥ 
जेतिक हरि अवतार सबे प्रन करि जाने । 
परिपादी ध्वजबिज सदंस भागवत बखान ॥ 
श्रुति स्मृती संसत पुरान तत्प मुद्राधारी भुजा । 
कमरूाकर भट जगत में तत्ववाद रोपी घुजा॥आओ” 


१. सम्पादक हनुमान प्रसाद : भकतसारू ( प्रकाशित भक्‍त चरितांक 
कल्याण में ), पु० ९ 
८ 


जी, 


उपर्युक्त छप्पय के द्वारा कवि के हृदय की भावनाओं का जीता-जागता चित्र 
हमारे सम्मुख जा उपस्थित हुआ हैं । 


बाल्यावस्था में ही वाभादास को उनके माता-पिता ने त्याग दिया था ।" 
इसीलिए उनके हृदय में ससार के प्रति विरक्ति उत्पन्न हो गई थी और वे 
भगवान के भजन में लीन हुए थे । अग्रदास के ञिष्यत्व पद को ग्रहण करने के 
परचात्‌ नाभादास ने भविति-मार्ग पर चलना प्रारम्भ किया और उनके हृदय 
में भक्तो और भगवान के प्रति आदर-सम्मान के भाव जागृत हुए । वास्तव में 
इस नइ्वर विश्व से विम॒ख होने पर मानव-हृदय की समस्त वृत्तियाँ इस लौकिकता 
को छोटकर पारछोकिकता की ओर अग्रसर होती है । यह सत्य नाभादास के 
साथ भी लागू होता है | चक्षु विहीन* होने के कारण विश्व का समस्त आकर्षण, 
ऐदवर्य, वैभव, सभी कुछ ताभादास के लिए व्यर्थ था। यही कारण है कि वे 
विश्व के आकर्पणों से दूर रह कर भगवान के भजन मे लगे रहे । अपने गुरु 
की आज्ञानुसार उन्होने भकक्‍तो का गुणगान प्रारम्भ किया ओर भकतो की सहज 
अन॒कम्पा भी नाभादास पर थी । नाभादास के भक्त हृदय में भक्ति-भावना के 
सिवाय ओर किसी प्रकार के भावों का आविर्भाव ही न होता था, इसके मूल 
में भगवान के प्रति अनन्य प्रेम के सिवा और कुछ ने था। 


नाभादास का पालन-पोणण अग्रदास के ग़रु कील्हदेव ने किया था। वाल्या- 
वस्था से ही नाभादास के हृदय रूपी थाले से कौल्हदेव तथा अग्नदास ने भक्ति 
रूपी वीज वो दिये थे जो आगे चलकर पल्‍लवित और पधुष्पित हुए। अग्रदेव 
के व्यक्तित्व का नाभादास के मस्तिप्क पर बडा स्वस्थ प्रभाव पडा और अपने 
गुर की आज्ञा पाकर उन्होने 'भक्तमाल' जैसे विज्ञाल ग्रथ की रचना की थी । 
नचाभादास भगवान की भवित के महत्त्व से भलीभाति परिचित थे, भगवान की 
अपार गक्ति, अनन्त स्वल्‍प पर उन्हे पूरा विश्वास था। भगवान की आराधना 
सर्वोपरि है | जिस प्रकार वृक्ष की जडो को सिचित करने से उसके तने, घाखा, 
उपशाखा आदि सभी का पोषण हो जाता हैं तथा जैसे भोजन हारा प्राणो को 
तुृप्त करने से समस्त इन्द्रिया सचेत हो जाती है, उसी प्रकार भगवान की 
आराधना करने से सभी की आराधना हो जाती हैं : 





२. संपादक राधाकृप्णदास : भक्त नामावली, पृ० ८९ 
२. प्रताप सिंह कृत, भकक्‍तनामावल्ती, पु० ३ 


( ११५ ) 


“यथा तरोर्मूलनिषेचनेन तुप्यन्ति तत्स्कन्ध भुजोपदासाः | 
प्राणोपह्ाराचच यथेन्द्रियाणां तथैव सवर्हिणमच्युतेज्या ॥”* 
भक्‍तमालः के प्रारम्भ में कवि ने चौवीस अवतारों का वर्णत किया है। भगवान 
के चरण चिहन भक्तों के हृदय को आनन्द प्रदान करने वाले हैं | भक्तों के लिए 
तो भगवान के चरणों की वंदना ही एक ऐसा साधन है जो उन्हें भव-बंधनों 
से छुटकारा दिलाता है । भगवान रामचन्द्र के चरण चिद्दनों के विपय में कवि 
ने सीवी, सरल, भाषा के माध्यम से विश्वद वर्णन किया है। निम्नलिखित 
पंक्तियों में कवि हृदय की भावनाएँ साकार हो उठी हैं : 
“अंकुत्त अंवर कुलिस कमल जब धुजा धेनुपद । 
संख चक्र स्वस्तिक जंबूफल कलूस सुधाहद ॥ 
अधे चंद्र घटकोत सीन बिन्दु अरबरेखा । 
अष्टकोन त्रयकोन इंद्रधनु पुरुष विशेषा प्र 


'भक्‍तमाल' में भक्तों के वर्णन प्रशंसात्मक अधिक है और उनमें स्वाभाविकता 
का अभाव कुछ खटकता भी है ) किन्तु भक्तों के चरित्र सामान्य वर्ग के मानव 
से कहीं अधिक उच्च स्तर को पहुँचे हुए होते हैं । इसलिए 'भक्तमाल' के चरित्र 
वर्णन में स्वाभाविकता का कम होता आइचर्य की बात्त नहीं । 

कवि की लेखनी से गहन तथा सरल, गूढ एवं स्पष्ट महत्त्वपूर्ण एवं साधारण, 
उत्तम तथा मच्यम सभी भाव व्यक्त हुए हैं । भावों की सरलता कवि की अपनी 
प्रमुख विशेपता है । वह केवल क्लिष्ट गव्द का अजायबघर बनाने के पक्ष में 
नही था। नाभादास तो सरल भाषा के माध्यम से अपने विचारों को छोगों तक 
पहुँचाने के इच्छुक थे । कवीर, शंकराचार्य, तुलसी आदि चरित्रों के पीछे कवि 
की स्वयं आत्मा बोलती-सी दिखायी पडती है। कवीर की खंडन-मंडन प्रवृत्ति 
के विपय में कवि ने लिखा है कि 

“कबीर कानि राखी नहीं वर्णाश्रम घट दरसनी ॥”3 


काव्य कला की दृष्टि से 'भक्‍तमाल' के वर्ण्य विपय को दो प्रमुख भागों 
में विभाजित किया जा सकता हैं ; 
(क) भगवान का वर्णन--अलौकिक 


१. ओऔीसद्भा० (४।३१।१४) देवषि नारद 
२. नाभाकृत भक्‍तमाल ३० वही 


, ( ११६ ) 


(ख) भक्तों का वर्णन--चमत्कारिक, अलौकिक, साधारण । 


कवि ने भगवान के उसी आदर्श, महान्‌ स्वरूप की प्रतिष्ठा की है, जो 
स्वरूप यूगों से चला आ रहा है । चौबीस अवतारों की वंदना में कवि अपने 
हृदय की समस्त भक्ति-भावना को काव्य के माध्यम से व्यक्त करता है : 


“जय जय मीन वराह कमठ नरहरि बलि बावन । 
परसुराम रघुवीर, कृष्ण कौरति जग पावन ॥ 
बुद्ध कलक्‍की व्यास पृथू हरि हंस मन्‍्चंतर । 
जग्य. रिषभ ध्यग्रीव, घुरुषव बरदेन धन्वंतर ॥"* 
कवि इन सभी अवतारों से करुणा की भीख माँगता है । इन अवतारों की जग 
को पवित्र करने वाली कौति का कवि अनन्य भक्त, उपासक हैं । 
भक्‍तों के वर्णन में कवि ने चामत्कारिक विवरणों का यत्र-तत्न समावेश किया 
है । ऐसा स्पष्ट प्रतीत होता है कि कवि इन भक्तों के अलौकिक चरित्र से विशेष 
प्रभावित था । कवि के जीवन के प्रारम्भ से ही सम्भवतः उसके हृदय में ऐसे 
संस्कार वन गए हों और इस प्रंकार के संस्कारों के लिए कवि को अनुकूल 
वातावरण भी प्राप्त हुआ था। नाभादास ने धना जी के विपय में कहा हैँ कि, 
“बना जी के खेत में बिना वोये ही फसल उत्पन्न हुई थी ।”* इस प्रकार के 
चामत्कारिक वर्णनों से कवि हृदय के भक्ति-भावना विषयक भाव अधिक स्पष्ट 
हो जाते है । 
अभिव्यंजना शक्ति 
कृवि में प्रतिभा का होना आवश्यक है । प्रतिभा-विहीन व्यक्ति के छिए 
फाव्य-सर्जना अत्यन्त दुप्कर कार्य हूँ | संस्कृत साहित्य में अनेक ऐसे कवि 
हुए हैं जिन्हें केवल अभ्यास! के वर पर ही पर्याप्त ख्याति प्राप्त हुई, किन्तु 
उनके काव्य में वह मनोहारिणी छटा का सर्वथा अभाव रहा हैँ जो सहज ही 
किसी सहृदय को मुग्ध कर लेती हैं । 
अभिव्यंजना-शक्ति रचना-जैली का प्रमुख अंग हैं। भावों के व्यक्तीकरण 
को ही कवि की अभिव्यंजना-धक्ति कहा जा सकता हैँ। जितनी उच्चकोटि 
की उसकी अभिव्यंजना भक्ति होगी उतने ही अच्छे ढंग से कवि अपने भावों 
को व्यक्त करेंगा । इस उच्च अथवा निम्न अभिव्यंजना-गव्ति के लिए कवि की 





१. भक्‍तमाल २. भवतमाल 
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प्रतिभा उत्तरदायी होती है । अभ्यास” करने से कोई उत्तम कवि नहीं बन जाता, 
वह तो जन्म से ही एक वृद्तत्तर प्रतिभा के भंडार को लेकर उत्पन्न होता हैं, 
जिसके सहारे वह साधारण से साधारण दृश्य को भी काव्य के माध्यम से प्रस्तुत 
कर हमारे आनन्‍्द-बृद्धि की सामग्री जुटाता है। साधारण से साधारण भावों को 
कवि इस ढंग से अपनी काव्यात्मक भाषा के माध्यम से प्रस्तुत करता हैं कि हम 
किकत्तंव्य विमृढ-से ठगे-से उस कवि द्वारा प्रस्तुत चित्र को देखने और समझने 
में तल्‍लीन हो जाते है । अत्यन्त सूक्ष्म भावों का विभद व्यक्तीकरण कवि की 
पहुँची हुई अभिव्यंजना शक्ति का द्योतक हूँ । 

कवि के सम्मुख सबसे महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह रहता हैं कि वह किन सान- 
दंडों के आधार पर अपने भावों का व्यक्तीकरण करे जिससे उन विशेष भावों 
का प्रभाव सब पर समान पड़े । इसके लिए उसे अनुभूति की गहराइयों तक 
पहुँचना होता है, अपनी अनुभूतियों और भावों को वह सा्वभौम बनाकर काव्य 
के माध्यम से प्रस्तुत करता है । कवि की करुणा समस्त विश्व की करुणा का 
रूप धारण कर लेती है, उसका हर्प-विपाद समस्त विश्व में व्यापकत्व प्राप्त 
करता हैं । कवि तुलसी की करुणा समस्त समाज और देश का प्रतिनिधित्व 
करही है, उनके दैन्य मे समाज की दीनता का रूप झलकता है । 


नाभादास एक प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्तित्व को लेकर अवतरित हुए थे | नाभा- 
दास ने चरित्रो के वर्णन में नवीनता का समावेश न करके उनको ज्यों का त्यों 
अकित किया है । यत्र-तत्र मौलिकता के भी दर्शन हो जाते हैं । कवि ने कही 
कही चामत्कारिक विवरण प्रस्तुत करते समय कल्पना का जो समावेश किया है 
वह अत्यन्त स्वाभाविक बन पड़ा है । 


नाभादास की अभिव्यजना शक्ति का सबसे बड़ा परिचायक उनका भकक्‍त- 
माल' हैं । भक्‍तमाल में कवि ने प्राय. २०० भकतो के चरित्र का गान किया है । 
इनमें सतयुग, द्वापर त्रेता और कलियुग के अनेक भक्‍त है । इन भक्तों में कूछ 
सगुणोपासक हैं और कुछ निर्गुणोपासक । इनमें से कुछ विशेष प्रतिभा-सम्पन्न 
कवि है । कुछ बहुत साधारण कोटि के कवि । भक्‍्तमाल मे हर प्रकार के भक्तों 
का चरित्र उल्लिखित हुआ हैँ । इन विविध प्रकार के चरित्रों में कवि की अभि- 
व्यंजना शक्ति का अच्छा परिचय मिलता हैं। ताभादास को जितनी सफलता 
'भकक्‍्तमाल के सुमेर गोस्वामी तुलसीदास के चरित्र-वर्णन में मिली हैँ उतनी 
ही किसी भी नगण्य चरित्र की अभिव्यंजना में। यही हैं कवि की अभिव्यंजना- 
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शक्ति का परिचायक । नाभादास की अभिव्यंजना-शक्ति अन्य भक्‍त कवियों 
की तुलना में समान रूप से महत्त्वपूर्ण है । 
नाभादास ने वर्णन या चरित्र की अभिव्यक्ति में संक्षिप्तता पर विशेष ध्यान 
रखा हैं। इसीलिए उनके द्वारा वणित प्रसंग और चरित्र बड़े संक्षेप में है । 
कवि नाभादास की अभिव्यंजना-शक्ति के परिचायक दो छंदों को यहाँ पर 
उद्धृत किया जाता है : पु 
गुनगत विसद ग्रोपाल के, एते जब भये भूरिदा ॥ 
वो हिथ, राम गुपाल, कुवर वर, गोविन्द, सांडिल । 
छीत स्वामि, जसवन्त, गदाधर, अनंतानंद भल ॥ 
हरिनाम मिश्र, दीनदास, वछपाल, कन्हर जसगायन । 
गोसू, रामदास, नारद, श्याम, पुनि हरिनारायण ॥ 
कृष्ण जीवन, भगवानजन, द्यामदास विहारी, अमृतदा । 
गुनगन विसद गोपाल के एते जन भय भूरिदा ॥ 


तथा (श्री) नंददास आनंद निधि, रसिक सु प्रभुहित रंगसगे ॥ 

लीला पद रस रीति ग्रंथ रचना से नागर । 

सरस उक्ति जुत जुक्ति भवित रस गान उजागर ॥ 

प्रचुर पयध लों सुजस “रामपुर' ग्राम निवासी । 

सकल सुकुल संवरलित भक्‍तपद रेनु उपासी ॥ 

चन्द्रहास अग्रज सुहृद, परम प्रेस पे से पगे । 

(श्री) चंददास आनंद निधि, रसिक सु प्रभुहित रंगमगे ॥॥ 
इन दोनों पदो में विशेष ध्यान देने योग्य वात यह हूँ कि प्रथम पद में नाभादास 
ने अनेक भक्‍तो के यण का गान एक ही पद में कर दिया हैं और दूसरे पद 
में केवल मनन्‍्ददास का चरित्र वणित हुआ है । अभिप्राय यह हैँ कि लेखक का 
अपनी लेखनी पर पूरा अधिकार है | वह आवश्यकतानुसार बिपय को विस्तार 
और संक्षिप्तता प्रदान कर सकता है । 


कल्पना का उत्कर्ष. * 

कवि एक विशेष दृष्टिकोण से संसार की समस्त वस्तुओं को देखता है । 
हम सभी नदी, झरनों, उपवनों को देखते हैं, उन दृश्यों से आनन्द की प्राप्ति 
होती हूँ, किन्तु एक सामान्य व्यक्ति के वर्णन और कवि के वर्णन में महानु अंतर 
हुआ करता है । कवि में भावुकता अधिक होती है, वह अपनी अन्तदू प्टि से 
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वस्तुओं की आत्मा तक पहुँच कर, उनका वर्णत कर एक नवीन वस्तु सम्मुख 
रखता हैं । कवि-हृदय में भावकता का स्रोत अविरल रूप से प्रवाहित हुआ करता 
है, उसमें भावों की तरंगें उठा करती हैं ओर यही भाव जब वाहर आने के लिए 
तड़पने लगते हैं, कवि उनमें नवीनता आरोपित कर, उन्हें काव्य का स्वरूप प्रदान 
करता हैँ । कवि वैज्ञानिक नहीं होता और न वह वैज्ञानिक सत्य का उपासक 
ही होता हैँ । वह दृश्य का यथातथ्य वर्णन न करके, अपनी ओर से नवीनता 
और मौलिकता का समावेश करता हैं। यही काव्य में कल्पता के साम से सम्बो- 
घित की जाती हैं 

“कल्पना कवि की अलौकिक शक्ति हैं। यह गक्ति मानसिक है तथा थोड़ी- 
हुत मात्रा में हर कवि में रहती है।इस शक्षित के दो प्रधान कार्य हैं । पहुछा 
विपय को पार्थिव जगत से ऊपर उठाना और दूसरा है किसी आत्मिक 
थवा आध्यात्मिक सत्य का निरूपण करना । जब यह दोनों कार्य कल्पना समचित 
ति से सम्पादन कर देती हैँ तो काव्य उच्च कोटि का काव्य वन जाता है ।”१ 


रत 
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कवि के लिए निर्जीव पदार्थ भी सजीव हुआ करते हूँ। उसे जड़ में भी 
चतना का आभास होता है । उदाहरण के लिए एक पुष्प हमारे और आपके 
लिए कोई विद्येप महत्त्व की वस्तु नहीं भी हो सकती हैँ, किन्तु वही पुष्प कवि के 
लिए महत्त्वपूर्ण वस्तु हो सकती हूँ | महादेवी जी का सुमन तो 

“स्वप्न लोक की मधुर कहानी कहता सुनता अपने आप ।” 

कवि की दृष्टि क्षणमात्र में समस्त विश्व का मश्रमण कर लेती हैं ।* 

कल्पना काव्य का एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तत्व है। कल्पना के द्वारा काव्य 
में, कवि चार चाँद लगा देता हूँ । कल्पता कवि-मस्तिप्क की उपज हुआ करती 
हैं । एक ही वस्तु के विपय में यदि दो-चार कवि काव्य रचना करने बैठें तो 
प्रत्येक की कविता में पर्याप्त विभिन्नता दिखायी पड़ेगी। कल्पना के माव्यम से 
कवि वस्त विशेप के विपय में कुछ न कुछ मौछिकता और नवीनता अच्तत करता 
ही हैं, किन्तु यह मौलिकता और नवीनता स्वाभाविकता से दूर होने पर काव्य- 
सौंदर्य को हानि पहुँचती हैं | काव्य की महिमा इसी में है कि हमसे परिचित 
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4 इस सन्‍ह करे कि हमें नित्त नतन तथा आच्चर्य 
वपल्य-जगत्‌ का व्यास्या कादर इस चन्‍्ह केर के हम त नूतच सेवा लाश्चव- 
सि््दे और हयें उसके मनन में स्थायी बानन्द प्राप्त हे 
उनका बअनुनव सदर आर हे उसक सन म स्थाया दानन्द प्रात हा । 
क्रत्रि ही नहर माय ऊ कक वे >>ज >> ं>० अजय जिजजजण ॥3> रहता 
हयत्र आन सानान्य सानत्र न मुझ अन्तर हू बह क्त क्रदि इस विद मे च्ट्त 
क्रय सी कल्पना जे किचन: डर करता मय जवकि सामान्य मानव ० 
हुला भा कलाना-दाक् ने विचनय करदा कदता हू, जवाक चसामान्य मानव के 





न्हता द्वा नद्दधा | सानान्य सावव का जावन 


की छ कक कि थयारतईई दा भागकर न व््द्रोच्डलण अमन शरण ० 
अथाधथ आवक हाता हूं, काव ययात्र टूर भागकर कल्पना-लाक का घरभ म 
नि 25 5 > ८ 





अवहनलना बज वि ०-4 
ज्म्त नहीं 


यवाबथ देश बनाने अवहलना कंधे नहाँ करता ॥ कांव हसो 
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कल्पना का अशधम दब्य न उच्च सुन्दर, सुकुनार तथा मसत्रुर बनाया, इसरा रश्मि 
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त्मिकता में परिववित हा गछठ । उस प्रकार स्पप्ट हुं क्ति कल्पता काब्य के आाध्या- 
है ७४  +य पन्द: 2. हसल्‍-- ब्डस कप 





बे डक [ आ ० बे को हे, 
काव्य और कल्पना सें घनिष्द सम्बंध हैं । क्राव्य और कल्पना में वैसा 
5 ० जैसा न पे आजीर पथ्ची 2०० १०--.] लजिस प्रकार दि ४ >> पा 
ही सम्बन्ध हूँ जैसा सूर्य और पृथ्वी में हैं। जिस प्रकार पृथ्वी अपनी घुरी पर 
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चारों करन बक्कर लगाती रहती है, उसी तनन्‍्ह काव्य रूपी पृथ्वी मानव 

प्र चारों ओर घमती हैं । जिस समय कल्पना 
व्क्ी काब्य पर पड़ती हैं उस समय काव्य का विपय इस पाथिव छोक 
से उठकर एक दूसरे सौद्ये-ोक में जा पहुँचता हैं । वियय की भौतिकता, कल्पना 
सूर्य की उप्णता से पिचन्द कर, स्वच्छ हो एक दूसरे जनत की काना बन जाती 
कि कल्पना काव्य को ऐसा स्वरूप अदान कर सकती हैं जिसका 
अवलोकन कर हम एक ऐसे सस्ार में प्रवेश कर जाते है, जहाँ अतीन्द्रिय आनन्द 

| 

प्रतिविम्त हैं । जिस काव्य में मानद जीवन की अनुमृतियाँ 
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दे डे जनों 4 साहित्य क्ादामा न मंनोर जंने की 

सख, दुःख की भावनाएँ नहीं व्यक्त होतों, वह साहित्य केबल मनोरंजन के 

सामग्री मात्र ढी कहा जा सकता हूँ । आज के कवि, साहित्यक्रार को जन-जीवन 
ऊँ [अ 


से अवेश करना लन्यन्त आवध्यक है । आज के साहित्यकार को बवार्थ की भूमि 
पर पनपना चाहिए । कल्पना लोक के कोमल कूसुमों के साथ सेलने की अपेक्षा 


उसे संसार अपने चारों ओर फैले हुए समाज के प्रति चेतनथीछ रहना 


2 


है] 
ञ्ै ३ 
श्प 





१. डा० एस० पी० खजन्नी : काव्य की परख, पृ० ४७-४८ 
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होगा । ययार्थवादी होते हुए भी कवि अपने भावों को व्यक्त करने के लिए 
कल्पना का माध्यम ग्रहण कर सकता है, किन्तु कल्पना तत्व ययार्थ की तुझूना 
में असंतुलित न होना चाहिए | लगभग सभी भक्‍त-कवियों के काव्य के प्रेरक 
सूत्र जन-जीवन और तत्कालीन समाज ही रहे हैं, किन्तु यह नहीं कि उतका 
काव्य कल्पना-विहीन हो । इन भक्त कवियों के साहित्य में अनेक स्थलों पर 
सुन्दर कल्पनाओं का उत्कपं दृष्टिगत होता है । 


नाभादास के 'भक्‍्तमालर में स्थरू-स्थल पर, कवि ने कल्पना का सहारा 
लेकर भक्तों के चरित्रों के विवरण को प्रस्तुत किया है । इन भक्‍तों के चरित्रांकन 
में कवि नाभादास की दृष्टि कल्पना तत्व की अपेक्षा आदर्श और यथार्थ तत्व 
की ओर अधिक रही है | हाँ, देवताओं और कुछ अन्य अवतारों के विपय में 
कवि ने अवश्य कल्पता का आश्रय लिया हैं । तथ्य तो यह है कि नाभादास 
बहुश्रुत थे और अपने इसी ज्ञान के भंडार को साधारण भाषा के माध्यम से 
ज्यों का त्यों 'भक्तमाल' के रूप में साहित्य के क्षेत्र में प्रस्तुत किया । 

कवि में भावुकता स्वभावत: होती है । भावुकता और कल्पनोत्कर्प में निकट 
का सम्बंध है । कवि होने के नाते नामादास में भावक्रता और कल्पना तत्व 
होना स्वाभाविक हैं । 


'भक्‍्तमाल के पूर्वार्व के लगभग समस्त चरित्र काल्पनिक हैं । उनका कोई 
ऐतिहासिक आधार नहीं प्राप्त होता । उत्तरार्व के लगभग सभी भकक्‍त अस्तित्व 
रखने वाले थे । इन चरित्रों के दर्णन में कवि कल्पना का सहारा लेकर आगे 
बढ़ता है । कवि का सबसे बड़ा कौच्ल तो इस वात से सिद्ध होता हैं कि ययार्थ 
के साथ-साथ उसने कल्पना का पुट भी दिया हैँ । कवि सम्भाव्य और स्वाभाविक 
बातों की ही कल्पना करता है, रीति कालीन कवियों की अस्वाभाविक कल्पनाओं 
से वह दूर हैं। कवि भवतों के आदर्ण चरित्र की स्थापना करने का सतत प्रयास 
करता दिखायी देता है । 

अग्रदास के चरित्राकन मे कवि की कल्पना देखने योग्य है। अग्रदास ने 
हरिभजन के सिवा कभी व्यर्थ में समय नप्ट नहीं किया, इस बात को सीधे-सादे 
ढंग से कवि न कहकर निम्नलिखित शब्दों द्वारा प्रकट करता हैं : 

“रसता निर्म नास सनहें वर्षत घाराघर 7” 





१. प्रियादास कृत >भेक्‍्तमाल टीका 
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कवि अग्रदास के 'रसना' के विपय में कल्पना करता है कि मानो वह मेघ के 
समान है जिससे भगवान के निर्मल नाम की वर्षा हुआ करती है । 
भकक्‍तो, के साथ सदेव भगवान रहते हैँ । इस बात को कवि अलंकरणशैली 
के माध्यम से प्रस्तुत करता हुआ कहता है कि “भकतनि सग भगवान नित (ज्यों) 
गऊ बच्छ गोहन फिरे ।”१ कितना स्वाभाविक, प्रभावशाली कवि द्वारा प्रस्तुत 
यह काल्पनिक चित्र बन पड़ा है । 
कल्पना के दो विभाग भी किये जा सकते है--(१) मौलिक, (२) पूर्व 
प्रसयों के आधार पर की गई कल्पना । 
कल्पना के इन दो उपर्युक्त विभागों में से नाभादास के काव्य में प्रथम 
विभाग (मौलिक कल्पना) का आधिक्य है । नाभादास का उद्देश्य रीतिकालीन 
कवियों की भॉति कोरी कल्पना की उडान में उडना ने था। भक्तों के चरित्रो 
का विवरण देते हुए अनायास ही उनके काव्य में कल्पता का समावेश हो गया 
है । कवि द्वारा प्रस्तुत किये हुए ऐसे स्थल सर्वथा मौलिक है तथा जन-सामान्य 
के लिए भी अपने में आकर्षण रखते है । दुरूह कल्पना का भी नाभादास के 
काव्य में अभाव है । मीरावाई के विपय से कवि कल्पना करता है कि कलियुग 
में मीरा उस गोपी के समान ही उत्पन्न हुई है जो समाज आदि का भय त्याग 
कर कृष्ण के रग में उन्मत्त हैं : 
#सदूस गोषिका प्रेम प्रयट कलिजुर्गाह दिखायो । 
निरअंकुस अति निडर रसिक जस रसना गायो ॥ 


अई देन आर 


भवित निसान बजाय के काहेँ ते नाहिन लूजी । 

रस 

रस काव्य की आत्मा माना गया है । साहित्य-दर्षण” के यशस्वी छेसक 
ने काव्य की परिभाषा का उल्लेख करते हुए कहा है कि वाक्य रसात्मक काव्य! 
अर्थात्‌ रसयुक्त कलात्मक अनुभूति से पूर्ण भापा को कविता कहते हैं ।* “रस- 
गगाधर' में काव्य की परिभाषा को निर्वारित करते हुए कहा गया है “रमणीया- 
थेक प्रतिपादकशब्द काव्यम्‌ |” काव्य का आनंद रस पर ही निर्भर रहता 
है। यह रस भाव, विभावादि द्वारा उद्वोधित सतोगुण प्रधान सहृदय' के स्थायी 


अननन»-3+न-_-_-न 


१. घही २. साहित्य दर्षण ३. वही 


( १२४ ) 


स्थल पर मिलते हैं | जहाँ पर कवि ने भक्तों के अलौकिक चरित्रों का विवरण 
दिया है, वहाँ पर अद्भूत रस का परिपाक हुआ हैं। “भकतमाल' में चारित्रिक 
गुणों के आधार पर रसपरिपाक हुआ हैं । अधिकांश चरित्र भक्तों 
के ही हैँ जिनके चरित्र वेराग्य तथा त्याग के ज्वलंत उदाहरण: हैं और इन 
विशेषताओं को अपने में समाहित कर शांत रस ही काव्य के क्षेत्र में पदार्पण 
करता है । | 
भक्तिपंचरस' का वर्णन करते हुए रूपकलछा जी ने कहा है कि : 


“जांत, दास्य, सख्य, वात्सलय और श्ूंगार चारु, 
पाँचो रस सार विस्तार नीके गाये हें । 
टीका को चमत्कार जानोगे विचारि सन, 
इनके स्वरूप में अनूप ले दिखाये हैं । 
जिनके न अश्रुपात' पुलकित गात कभ, 
तिनहूँ को भाव' सिंधु बोरि सो छकाये हैं । 
जौलों रहे दूर रहें विमुख़ता प्र, 
हियो होय चूर चूर नेकु श्रवंण लगाये हैं ॥/+ 


उपर्यक्त पंक्तियों में रूपकला जी ने इस बात का संकेत किया है कि उन्हें 
भक्‍तमाल' की टीका में अनेक रसो का विधान किया हैं, जो भक्तों के हृदय 
को रसमग्त कर देते है । भकतमाल” और उसकी टीका भक्तिरस बोधिनी'" 
(प्रियादास कृत) में भी भक्‍त जनो के लिए श्वंगार, सख्य, वात्सल्य, दास्य, 
शांत, रसों की योजना की गयी है, जो भकतहृदयों को तृप्त करने का सुलभ 
साधन हैँ । 

'भक्‍तमाल' में आद्योपांत भक्तचरित्र वर्णित है । पूर्वार्ध में देवताओं तथा 
त्रेता और द्वापर के चरित्रों के दशंन छाया की भाँति हो जाते हैं । कहने का 
अभिष्राय यह हूँ कि यह चरित्र अपूर्ण हैं| उत्तरा में कवि ने लगभग २०१ 
भक्तों के जीवन के संक्षिप्त विवरणों को हमारे सम्मुख रखा हूँ | यह सभी 
भकक्‍तचरित्र हैं, विश्व में रहते हुए भी निलिप्त हैं; त्याग और वैराग्य इन भक्तों 
की प्रमुख विशेपताएँ हैं । सर्वप्रथम गांतरस के परिपाक पर विचार किया 
जायगा । 





१. तिलक, रूपकला, भक्तिसुधारवाद, पृ० १४-१५ 
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शांतरस 


भक्‍तों और संतों के काव्य में गांतरस की धारा अविरल रूप से प्रवाहित 
होती रही है । यथार्थ में इन भक्तों एवं संतों की काव्यरचना _का मुख्य आधार, 
शांत रस ही है | जांतरस को यदि संत-काव्य और भक्ति-काव्य की आत्मा 
माना जाय, तो त्रुटि न होगी । 
शांतरस वैराग्य से उत्पन्न होता है, इसका स्थायी भाव निवेंद है, ब्रह्म 
और यह नश्वर संसार आल्म्वन, तपोवन, गंगा आदि पवित्र स्थान, साथु उद्दीपन 
विभाव, रोमांचादि अनुभव और हर्ष स्मृत्ति आदि इसके संचारी भाव हैं ।" 
जिन प्रमुख तत्वों का समावेञ गांतरस में होता है, वे सभी तत्व साथु, महात्माओं 
और संतों में उपलब्ध होते हैं। नाभादास, भवत थे, उन्होंने भवितप्रधान' भावों 
की रचना प्रचुर मात्रा में की है । वास्तव में नाभादास का प्रथम उद्देश्य 
यही था कि' भक्‍तों के चरित्रों का गायन कर भक्ति धारा का स्रोत प्रवाहित 
किया जाय । अपने गुरु की आज्ञा पाकर ही उन्होंने भक्तों के चरित्रों का गुणगान 
किया था : 
#अग्रदेव आज्ञा दई, भकतन कौ यह गाउ । 
भव सागर के तरन कौ, नाहिन और उपाड ॥” ९ 


कवि ने जिन भक्‍तों के चरित्रों को प्रस्तुत किया है, वे सभी त्यागी, महात्मा 
थे । विद्वुल्नाथ जी पुत्र कृष्णास जी का चरित्र प्रस्तुत करता हुआ कवि उन्हें 
भगवान के भजन में छीन, सज्जन, महात्मा आदि वतलाया है । 

“श्री बल्‍लभ गुरुकत भजन सागर गुनआगर । 

कबित नोख निर्दोष नाथ सेवा में नागर ॥ 

बानी बंदित विदृष सुजस गोपाल अलंकृत ॥" 

ब्रजरज अति आराध्य, वहेँ धारी, सर्वेसु चित्त ॥ 

सानिध्य सदा हरिदास बये, गौर श्याम दृढ़ न्रत लियौ । 

गिरिधरन रीक्षि कृष्णदास कौ नाम माँझ्ष साझो दियौ १९ 
कवि द्वारा प्रस्तुत चरित्रों के सूक्ष्म अध्ययन से स्पष्ट हो जाता हैं कि कवि सर्वत्र 


१. रामचन्द्र शुक्ल : साहित्यादशे, पु० २० 
२. तिलक रूपकला, भक्ति सुधार-वाद ( भवतमाल को टीका ) पृ० २५ 
३ वही, पृ० ५८१ 
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आत्मनिवेदक के रूप में हमारे सम्मुख आता हैं और यथार्थ में कवि हमारे 
सम्मुख एक सच्चे आत्मनिवेदक के रूप में ही आता है । 
अदमभुत-रस 

अदभुत-रस की उत्पत्ति उन स्थलों से होती है जो हमें आइचर्य चकित कर 
देते हैं। विस्मय, इस रस का स्थायी भाव है, आइचर्यजनक वस्तु आलूम्बन है, 
उसकी आदइचयंकारी दशाएँ उद्दीपन विभाव है, स्तम्भ अनुभव है, वितर्के संचारी 
भाव है । 

'भक्‍तमाल' में इस रस के उदाहरण वे चरित्र है जिनमें कवि ने अलौकिक 
और चामत्कारिक घटनाओं का समावेश किया हैं। पूर्वार्थ में (भक्तसाल के ) 
हनुमान जी का चरित्र इसी कोटि में रखा जा सकता है| घना जी के चरित्र 
में भी कवि ने एक ऐसी घटना का विवरण दिया है, जो अनायास ही हमें 
आइचय-चकित कर देती है । एक वार धना जी के घर अनेक साधु आये । 
खेत में बोने के निमित्त रखा हुआ सभी अन्न धना ने उन भक्तों को खिला दिया 
और अंत में क्षेत्र में यों ही हल चलवा दिया । भगवान को कृपा से उनके खेत 
में बिना बोये हुए ही फसल उत्पन्न हो गई : 

“घर आये हरिदास तिर्नाह गोधूम खबाये । 

। तात, मात डर खेत थोथ लांगूल चलाये ॥ 

आस पास कृषिकार खेत की करत बड़ाई। 

भक्‍त , भजे की रीति प्रगट परतीति जु पाई ॥ 

अचरज मानत जगत सें कहुँ निपुज्यो, कहुँवे वयो । 

धन्य धना के भजन को, बिर्नाह बीज अंकुर भयो ॥7 
तीसरी पंक्ति में हास्य का भी अच्छा प्रस्फुटन दृष्टिगत होता है | अन्य कृपक 
धना की मूर्खता पर हँसते थे कारण कि उन्होंने विना वीज खेत में डलवाये ही 
छांगूल चलवा दिया था । अंतिम पंक्ति में अद्भुत रस का अच्छा परिपाक 
हुआ है । 

इसी प्रकार कवि निष्किचन भक्‍त के चरित्र में भी अद्भुतरस का 
समावेश करता है । इस भकक्‍त की भक्ति से प्रभावित होकर भगवान स्वयं 
इसके घर पधारे थे : 





१. भवतमालर ( भवत चरितांक कल्याण ), पृ० ५ 


( १२७ ) 


“सापि देन को स्थाम खुरदहां प्रभुहि पधारे।?१ 
इसी प्रकार के अनेक उदाहरण भक्तमाल' में उपलब्ध होते हैं । 





भावना सम्पूर्ण भकतमाल' में दृष्टिगत होती है । नाभादास सभी 
भक्त चरित्रों में अपने को सबसे निम्नकोंटि का समझते हैं । प्रस्येक चरित्र की 


द्प्रफ्ि ध्तति 


कवि स्तुत्ति, वंदना करता हुआ दिखाई पड़ता है। मावुर्य भाव के भी उदाहरण 
मीरां तया अन्य कुछ भकताओं के चरित्र में मिल जाते हैं | वीभत्स का उदाहरण 
एक चरित्र के माव्यम से प्रस्तुत किया हैं । एक भक्त की भक्ति का 
विवरण देता हुआ कवि कहता हैँ कि उस भक्त ने दान में अपने पुत्र का शीभ 
दिया था और अपनी सच्ची को बनाये रखने के लिए पुत्र का वध भी कर 
दिया। कुछ चरित्रों में एक साथ ही दो-दो रस आ उपस्थित हुए हैं, जैसा बना 
रित्र में हास्य और अद्भुत । किन्तु ज्ञास्त्रीय दृष्टि से यह कवि की पहुँच 
का परिचायक है, कारण कि ये दोनों ही रस विरोव नहीं रखते । 
चरित्र-चित्रण को शक्ति 
सम्पर्ण भक्तमाल' में देवताओं और भक्तों के चरित्रों को ही कवि ने प्रस्तुत 
हैं । इस ब्रंथ के पूर्वार्व में देवताओं के चरित्रों पर प्रकाश डाला गया 
है । पूर्वार्थ के यह चरित्र अत्यन्त स्वाभाविक और अनेक यणों से सम्पन्न हूँ । 
स्वभावतः हमारे मन में भगवान के प्रति श्रद्धा और सम्मान रहता ही है । कवि 
देवताओं के चरित्रों मे अनेक गण समाविप्द किये हैँ जो हम अआरह्िप्ट 
हैं । हनमान जी का जैसा रूप आज हिन्दू जनता के मब्य प्रतिष्ठित है, 
उसी के अनुरूप नाभादास भी हनमान जी के चरित्र को अकित करते हुँ । 
प्ज्य 


है 7 





न जे 2 





ये 
| के पूज्य देवता माने जाते है, जामद॑ंत, जठायु आदि भी हमारे 


पु वि प्त्ह्ा | ट्‌ ५ 


28. के 





हरिवल्लभ सब प्रार्थी, निज चरण रेणु आसाधरी । 
हनुमंत, जामवंत, सुप्रीव, विभीषण शबरी खगपति (! 


नाभादास प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति थे। भक्त-चरित्रों के गायन के लिए ही उन्होंने 


अपनी लेखनी का सहारा ले भाषा के माध्यम से भक्तचरित्रों का चित्र अंकित 
किया हैं। नाभादास द्वारा वर्णित चरित्रों की कुछ मुख्य विशेषताएँ इस 
>> 


9 
१०। 
82 
हक । 


० रे 


( १२८ ) 


१. स्वाभाविकता २. प्रशंसात्मकता ३. अलौकिकता 
?. स्वाभाविकता 

कवि चरित्रों के अन्तरतम तक पहुँचकर, उनका अत्यन्त स्वाभाविक विवरण 
देता है | भक्त और भगवान हमारे लिए आदर और सम्मान के पात्र हुआ 
करते है,। उनमें गुणों के सिवाय दोष होते ही नहीं, वे त्यागी, जितेन्द्रिय होते हैं । 
नाभादास ने सभी भक्तों के चरित्रों को इसी रूप में प्रस्तुत किया है । 
२. ग्रशंसात्मकता 

यह भक्‍तमाल में वर्णित भक्तों के चरित्रों की दूसरी विशेषता है । सभी 
भक्तों के चरित्र प्रशंसा से पूर्ण है । 


३. अलोकिकता 


चरित्रों में चामत्कारिक घटनाओं का समावेश कर कवि ने उन्हें अलौकिकता 
प्रदात की है | कवि ने भक्तों के चरित्रों का भलीभाँति चित्रण न करके उन 
चरित्रों से उद्भूत गृणों पर विशेष ध्यान रखा है । कवि का उद्देश्य चरित्रों के 
गुण-ढों थें का विवेचन करना न था, वह तो इन भकक्‍त-चरित्रों को जनता के 
सम्मुख रख कर, उनके पवित्र जीवन से भारतीय धर्म-प्राण जनता में भवित 
की जागृति चाहता था । कवि भक्तों के जीवन की सभी घटताओं को न 
प्रस्तुत कर केवल उनका लोक कल्याणकारी रूप ही प्रस्तुत करता है । 
भिक्‍तमाल' में वणित चरित्र इतने अपूर्ण है, कि किसी भी भक्‍त विशेष के 
विपय में हमें पर्याप्त सामग्री नहीं उपलब्ध हो पाती । चरित्र-चित्रण में कवि 
की सफलता का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि ये चरित्र अधूरे 
होते हुए भी हमारे हृदय की श्रद्धा के पात्र बन सकें । 
भक्‍्तमाल'में कवि ने चरित्र-चित्रण पर सम्यक्‌ रूप से ध्यान नहीं दिया 
है । परन्तु फिर भी भकक्‍तों के चरित्र का जो कुछ वर्णन हुआ हैं वह सुन्दर 
है । यहाँ पर चरित्र-चित्रण विषयक कतिपय उदाहरण प्रस्तुत किये जाते है : 
(क) लोक लाज कुल श्यृंखला तजि मीरां गिरिधर भजी ॥ 
सदृज्ञ गोपिका प्रेम प्रकट, कलिजुगहि दिखायौ। 
निरअंकुश अति निडर, रसिक जस रसना गायी। 
दुष्टनि दोष बिचारि, मृत्यु को उदिम कोयो | 
चारन बॉँका भयो, गररू अमृत ज्यों पीयौ । 


( १५९ ) 


भक्ति निसान बजाय के, काहू ते नाहिन लजी । 
लोक लाज कुल श्यृंखला तजि मीरा गिरिधर भजी ॥ 
(ख) श्रीरामानुज पद्धति प्रताप, भट्ट लक्षसन अनुसरयो ॥ 

सदाचार मुनिवृत्ति भजन भागौत उजागर । 

भकक्‍्दनि सो अति प्रीति भक्ति दसधा को आगर ॥ 

संतोषी तुठि सील हद स्वारथ नहिं छेसी ॥ 

परम धर्म प्रतिपारू संत भारग उपदेसी ॥ 

श्री भागोत बखान के नीर क्षीर बिबरन कहयो । 

शआ्रीरामानुज पद्धति प्रताप भट्ट लक्षमर्ता अनुसरचो ॥४ 
इन दो पदों में कवि के चरित्र-चित्रण का आभास प्राप्त हो जाता है| पहले 
पद से मीरां और दूसरे से भट्ट लक्षमण के चरित्र का पूर्णाभास हमे मिल जाता 
हैं। यह कवि की सफलता का द्योतक है । निम्नलिखित छंद में देखिए तत्वा जी 
और जीव जी का चरित्र कितनी सुन्दरता के साथ अंकित हुआ है : 


तत्वा जीवा दक्षिण देस बंसोद्धर राजत विदित । 
भक्ति सुधा जल ससुद्र भये बेलावलि गाढ़ी । 
पूरब जा ज्यों रीति प्रीति उत्तरोत्तर बाढ़ी । 
रघुकूल सदृश सुभाव, सिष्द गुण, सदा धर्म रत । 
सूर, धीर, उदार, दया पर, दक्ष अनन्य ब्रत ॥ 
पदस खंड पदसा पद्धति' प्रफुल्लित कर सविता उदित । 
तित्वा' 'जीवा' दक्षिण देस बंसोद्धर राजत विदित ॥ * 
छंद 
काव्य-शास्त्रियों के मतानुसार छंद काव्य का अनिवार्य अग है । इसे काव्य 
से भिन्न नही किया जा सकता | छंद की प्राचीनता का उल्लेख करते हुए विद्वानों 
ने कहा है कि, “छंद का प्रचार वहुत प्राचीव काल से दिखायी देता है। यह 
उतना ही प्राचीन हैँ जितने प्राचीन वेद है। वेद के छह अंगों (शिक्षा, कल्प, 
निरुक्‍त, व्याकरण, ज्योत्िथ और छंद) में से एक यह भी है ।/४ 
आचाये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के मत से “काव्य के भेद वतलाते हुए शैली 
के अनुसार उसके दो भेद किये गए है, गद्य और पद्म । . . . पद्च नाम इसलिए 
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पड़ा कि इस रचना का सम्बंध पद (चरण) से है । पदों (चरणों) के अनुसार 
बहुत-से सॉँचे बनाये गए, इसीलिए वे बने बनाये साँचे पद्य कहलाते हैं । छंद 
नाम भी इसी ढंग से रखा गया है । यद्यपि गद्य में भी कुछ न कुछ बंधन होता 
है, पर उसकी लबाई बँधे हुए साँचो मे नहीं हुआ करती । किन्तु पद्च की रचना 
लवाई की विशेष नाप के अनुसार चलती हैं। इसी बधन का नाम छंद' है ।”* 
डा० रसाल का कथन है कि, 'छंद पद्य का वह व्यवस्थित रूप है जिसमें भाव- 
प्रकाशन झब्द मात्राओ और वर्णो की निश्चित संख्या के साथ ऐसे संगठित किये 
जाते है कि भाव व्यक्त होता हुआ भी अव्यक्त-सा रहता है और कुछ यत्न 
से स्पष्ट होता हैं । संगीतात्मक लय इसकी रुचिरता और रोचकता को बढ़ा 
देते है । गद्यगत शब्द व्यवस्था के सदृश छंद में शब्द-व्यवस्था नही रहती है 
क्योकि इसमे गेयता आवश्यक होती हैँ ।7* वयोवृद्ध लेखक बाबू गुलाव राय 
के मत से भावमयी भाषा में जो स्वाभाविक गति आ जाती है, छद उसी का 
बाहरी आकार है। छंद मे वर्ण नृत्य की भाँति ताल और लूय के आश्रित रहते 
हैं। छद भाषा को भावानुकूल बनाकर पाठक मे एक विशेष ग्राहकता उत्पन्न कर 
देते है ।३ 

उपर्युक्त विद्वानों के इन मतों का अध्ययन करने से एक वात स्पष्ट हो 
जाती हैँ कि छद, काव्य-सौदये, ग्राहकता और काव्य-कला की अभिवृद्धि के 
लिए बहुत ही आवश्यक है । पाश्चात्य विद्वान सर सिडनी फिलिप का कहना 
है कि, 'ससार के सबसे अधिक कवियों ने अपनी "कविता को छंदों से आभूषित 
किया है । परन्तु केवल छद से ही काव्य की उत्पत्ति नही होती | महान्‌ कवियों 
ने तो छंद-हीत काव्य भी रचे हैं ।/४ इसके विरोध में आर० हाडे ने कहा हैं 
कि “काव्य में सम्पूर्ण आनन्द के लिए छंद अत्यन्त आवश्यक है, विना इसके 
काव्य के सुनने का आनन्द समाप्त हो जाता है ।४ डा० श्यामसुन्दर दास जी 
का इस सम्बंध में निर्णय पठनीय होगा । उनके डाब्दों में, “सिद्धान्त रूप म 
छंदो की अनिवायंता का खंडन करते हुए भी हम यह स्वीकार करते है कि 
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( १३१ ) 


संसार का काव्य साहित्य एक वी मात्रा में छंदोवद्ध हैं और वे छंद संगीत शास्त्र 
के अनुसार निर्मित है । पर्चिम में अब तक कविता और छंद का अन्योन्य सम्बंध 
माना जाता है ।...पद्य मात्र को कविता नाम देने में कितनी भ्रांति है, यह्‌ 
कहने की आवश्यकता नही है ॥/ 2 

भक्त कवियों का काव्य भी छंदों में लिखा गया है | परन्तु यह सत्य है कि 
इन भक्तों की दृष्टि में छंद का उतना अधिक महत्त्व नहीं था। छंद उन्के लिए 
जनता तक पहुँचने का एक साधन मात्र था। भक्तों ने अपने काव्य को गेय, 
कर्ण-प्रिय बनाने के लिए छंदों का सहारा लिया | इसके अतिरिक्त भावों और 
संदेशों को छंदों में बॉधने का एक और भी कारण था। भावों के प्रसार और प्रचार 
के लिए यह आवश्यक हैँ कि उन्हे संगीतात्मकता का आधार मादुर्य, पाठ सौदर्य और 
कलात्मकता होने के कारण काव्य प्राय. पद्यात्मक ही रखा गया । इसी संगीता- 
त्मकता को सुरक्षित रखने के लिए काव्य-शास्त्रियों ने चरणान्तं की अक्षर मैत्री 
(या तुक) का विधान, काव्य के लिए उपयोगी माना है ।* नाभावास ने भी 
अपने काव्य को ज्ञेगय और सगीतात्मक बनाने के लिए। छंदों की सहायता ली, 
इसमें लेशमात्र भी संदेह नहीं हैं! नाभादास॒ का छंदादशे ।भकतों के आदर्श से 
साम्य' रखता है। 'भक्‍तमाल' की रचना के लिए नाभादास ने तीन ही छंदो 
का प्रयोग किया है : 


१. छप्पय २. कुडलियाँ ३. दोहा 


त्ाभादास ने 'भकक्‍तमाल' की रचना के लिए १९६ छवप्पय छंदों, १७ दोहों 
भर दो कुडलियों का प्रयोग किया है । अब इनमे से प्रत्येक के कतिपय उद्धरण 
दिये जा रहे है : 
छ्प्पय 
पहले ४ चरण रोला के, अन्तिम दो चरण उल्लाला के होपे है : 
(१) वब्रजभूसि उपासक' भट्ट सों, रचि पचि हरि एक कियो ॥ 
गोप्यस्थल मथुरा मंडल जिते बाराह' बखाने । 
ते किये नारायण प्रगट प्रसिद्ध पृथ्वी में जाने ॥ 
भक्ति सुधा को सिंधु, सदा सतसंग समाजन । 
परम रसज्ञ, अनन्य, कृष्णलीला को भाजन ॥ 


१. साहित्यालोचन, पृ० १०१ * 
२. वाझमय विमर्श, पृ० १७७ 


( १३२ ) मु 


ज्ञान समारत पच्छ को नाहिन कोउ खंडन बियो । 
ब्रजभूमि उपासक' भट्ट सों, रचि पच्ति हरि एके कियो ॥** 
“उप्पय' छंद में प्रथम चार चरण रोला के होते हैं अर्थात्‌ ११ और १३ मात्राओं 
पर विराम होता है, चरणान्त में लूघू और गृरु का विशेष ध्यान नहीं रखा 
जाता, अन्तिम दो चरण उल्लाछा के होते हैं अर्थात्‌ १३ और १३ माताओं पर 
-विराम होता है और अन्त में गुरु वर्ण होता है । इस कसौटी पर उतर्युक्त छप्पय' 
पूर्ण है । 
दोहा 
विषम चरणों में १३ और सम चरणों में ११ मात्राओं के साथ, विषम चरणों 
के आदि में जगण (।8) और सम चरणों के अंत में तगण (50) या जगण 
रखते हुए, चौवीस मात्राओं का छंद है । 
'भक्‍तमाल' के कुछ दोहों के उद्धरण प्रस्तुत किये जा रहे हैं : 
(१) 'भिक्‍त, भक्ति, भगवंत, गुरु, चतुर नाम बएु एक । 
इनके पद बंदन किये, नाहे विध्न अनेक ॥”/ 
(२) “मंगल आदि विचारि रह, वस्तु न और अनूप । 
हरिजन कौ थद्य गावते, हरिजन संगल रूप 
कुंड लिया 
इस छंद में पहले एक दोहा और फिर रोला के चार चरण होते हैं $ 
कुडलिया छंद का कतिपय उद्धरण निम्नलिखित शस्तुत है : 
ग़लतें गलित अमित गुण, सदाचार सुठि नीति । 
दधीचि पाछें दूसरि करी, कृष्णदास कलि जीति ॥ 
कृष्णदास कलिजीति, न्‍्योति नाहर पल दीयी । 
अतिथि धर्म प्रतिपालि, प्रगट जश जग में लीयो ॥ 
उदासीनता अवधि, कनक कामिनि नह रातो । 
रामचरण सकरंद रहत निसिदिन मद मातों 0 
गरुतें गलित अमित गुण, सदाचार सुठि नोति । 
दधीचि पाछें दूसरि करी, कृष्णदास कलिजीति ॥४४ 






है! 
0: पृ० ५९८५ २. भवतमाल, प० ४१ ३. भक्‍तमाल, पु० ४२ 
सिण० ९०२-९०३ 


( १६३ ) 


अलंकार 





काव्य के क्षेत्र में अलंकार वय प्रकार पु >प्>पालः 
ग़्य के लेत्र में अलंकार के विषय में अनेक प्रकार की बाराएँ दृष्टिगत 
होती अलंकार प्रनेकानेक परिनापाएँ उल्लिखित नल अपओी पी “इलंकारोति सन 
होती हैं । बलंकार की अनेकानेक परिभापाएँ उल्लिखित हुई हैं। “अछंकारोति 
घइति अलंकार नल अरवत्त जो ध्पित सऊ हनी ड़ >> भामह तथा दंडी ०] 
दंति अलकार: अथातु ज विभूपषितत कर बहा अलकार हू | मामहु तथा दडा ने 


काव्य के लिए अलंकार को विशेष महत्त्व दिया है। “भामह की काव्य में बलंकार 
सम्बंधी वही धारणा हैँ जो मरत की नाटक सम्बंधी । . . -<दंडी की 
घारणा बलंकार के सम्बंध में और भी व्यापक है| उनकी दप्टि में काव्य की 
शोभा बढ़ाने वाले सभी धर्म अलंकार हैं (काव्य झोभाकरान्‌ वर्मान्‌ जरूंकारान्‌ 

प्रचकषते ). . .!7१ “अलंकार घब्द का बर्थ हैं पर्बाप्त रूप से सुसज्जित और 
सुझोभित करने वारा । काव्य को सुझ्योभित करने बारे उन विवानों को अलंकार 
कहते हैं जिनके द्वारा काव्य में आकर्षण आता हैं। काव्य-श्ोभा और श्री के 


त् 
० 5 





बढ़ाने में अलंकार ही समर्थ हैँ । काव्य की शोभा को बढ़ाते हुए रसमावादि के 
उत्कर्षक चातुर्य चमत्कारपूर्ण वें विवान अछंकार हैं जो शब्द और अर्व में 
समाकर्पक सौंदर्य लाते हैँ।”* आचार्य विश्वनाय प्रसाद मिश्र के शब्दों में “अलंकार 
एक विद्येप प्रकार की लिखने या बोलने की थैली है और उसके द्वारा विश्येप 
प्रकार के अर्य ललित कराये जाते हैं। . . कहने वाले तो यहाँ तक कहते हैं 
कि काव्य को अलंकार रहित मानना वसा हे जैसे अन्ति को उप्णता रहित 


४ ग 


£॥ 
94 


मानना | . . . काव्य अनलंकार कभी नहीं हो सकता १ आचार्य मित्र जी के 
प्रस्तुत कबन के अंतिम चच्द बड़े महत्त्ववूर्ण हैँ यह सत्य है कि काव्य को अलंकार 
रहित या अलंकार से अछ्ता रखना बड़ा दुस्तर कार्य है। यदि 


काव्य न को गीयता 


ब्य का रस्ममायत 


“सकल कवचित का अर्य हूँ, सकल बात की बात ॥ 
दरिया सुमिरन राम का कर लीजे दिन रात 7 





१. डा० भगीरय मिश्र : हिन्दी रीति-साहित्य, पु० २८ 
२. डा० रसाहू : रस छंदालंकार, पृ० रण 

३. वाहझतमय विमर्श, पृ० १३३ 

४. डा० बिलोकी नाराबण दीक्षित *  «दर्दान 


( १३४) 


काव्य को राम के सुमिरन! का बहाना मानने वाले कवि दरिया साहब का 
साहित्य स्वत: अलंकारों से रहित नहीं है 4 भक्‍त प्रवर नाभादास इस कथन 
के अपवाद नहीं हैं। भकक्‍तमाल' के अंत में नाभादास ने छिखा है : 


“हरिजन को गुण बरन ते, जो करे असुया आय । 
इहाँ उदर बाढ़ें बिया, औ परलोक नसाय ॥ 
जो हरि प्राप्ति की आस है, तो हरिजन गुन गाय । 
नतरु सुकृत भुजे बीच ज्यों, जवम जनम पछिताय ॥”* 


स्पष्ट है इस आददो को हृदय में धारण करने वाले कवि नाभादास काव्य को 
“हरिजन सुजस गान” एक साधन मात्र मानते थे। परन्तु इतना होते हुए भी 
उनका काव्य अलंकारों की छटा से युक्त है । सच बात यह है कि नाभादास 
न तो अलंकारों की छटा से पाठकों का मन सम्मोहित करने के लिए 'भक्‍तमाल' 
की रचना करने बैठे थे, न उन्होंने सजग होकर इस ओर ध्यान ही दिया था । 
परन्तु भक्तों की कीति रूपी निर्मल स्तिग्ध चन्द्रिका में अवगाहन करके वे भावुकता 
के रंग में अनुरंजित हो उठते थे । ऐसे ही क्षणों में लिखित भावुकता से पूर्ण 
स्थलों में अलंकारों ने उनके काव्य में स्थान पा लिया हैं । अलंकारों के प्रयोग 
से नाभादास' की कविता रमणीय और भापा प्रभावशाली बन गई है! 


नाभादास के इस लोकप्रिय ग्रन्थ में सामान्यतया निम्नलिखित अलंकारों 
का प्रयोग हुआ हैं : 
(क) अनुप्रास (ख) उपमा 
(ग) रूपक (च) अतिशयोवित 
इन समस्त अलंकारों में अनुप्रास और उपमा अलंकार नाभादास को विज्येप्‌ प्रिय 
थे | यहाँ पर 'भक्‍तमाल' से अनुप्रास के कुछ कतिपय उद्धरण प्रस्तुत किये जा 
रहे है : 
(१) “कलिकाल कठिन जग जीति यों, राधो की पूरी परी ॥ 
काम, क्रोध, सद, मोह, छोभ की लहर न छलाग्री । 
प्रज ज्यों जल ग्रहे, ब्हुरि ताही ज्यों त्यागी ॥ 
सुन्दर शोल सुभाव, सदा संतन सेचात्रत । 
गुरु घर्म निकल निर्बंहयों, विश्व में बिदित बड़ों भुत ॥ 


ई 


१. भवतमाल, पृ० ९३६-३७ 


( ११५ ) 


अल्हराम रावरू कृपा, आदि अंत धुकती घरी । 
कलिकालू कठिन जग जीति यों राघों की पूरी परी ॥९?१ 
(२). गुननिकर' गदाधरभर्ट्र अति, सबहित कौ राग सुखद ॥ 
सज्जन, सुहृद, सुशील, बचन आरज प्रतिपालूय । 
निर्मत्तर, निहकाम कृपा करुणा को आरूय ॥ 
अनन्य भजन दृढ़ करति धरचों बपु भक्तनि काजे । 
परम घरम कौ सेतु, विदित वृन्दाबन गाज 0 
भागौत सुधा बरवे बदन, काहू कों नाहिन दुखद । 
गुननिकर गदाघरभट्टां अति, सबहिन को छागे सुखद ॥/* 
(३) “जयदेव कवि नृप चकक्‍कवे, खंड मंडलेशवर आन कवि ॥ 
प्रचुर भयो तिहेंलीक गीतग्रोविन्द' उजागर । 
कोक काव्य नव रस सरस सिगार को सागर ॥ 
अष्टपदी अभ्यास करे तेहि बुद्धि बढ़ावे । 
(श्री) राघारसन प्रसन्न सुतन मनिर्चय तहं आबे 0 
संत सरोरुह खंड को पद्मा' पति सुख जनक रवि । 
जयदेव कवि नुप चक्‍्कदे, खंड्संडलेश्वर आन कवि ४ हे 
(४) “कलि कुटिल जीव निस्तार हित, दाल्मीक तुलसी” भयो । 
ह्ेता काव्य निबंध करिव सतकोधि रमायत । 
इक अक्षर उद्धरे ब्रह्म हत्यादि परायन ॥ 
अब भकक्‍तनि सुखदेन बहुरि हीरा बिस्तारी । 
रामचरन रस भक्‍त रटत अह निसि ब्नतधारी ॥ 
संसार अपार के पार को, सुगम रूप नौका रूयों। 
कलि कुटिल जीव निस्‍्तार हित बाल्मीक तुरूसी' भयो ॥!४ 
इन उद्धरणों में अनुप्रासालंकार अपने सहज और स्वाभाविक रूप में प्रयुक्त 
हुआ है । उपमा अलंकार का प्रयोग सामान्य रूप से अधिक हुआ हैं। कवि ने 
च्णित चरित्रों की महत्ता प्रमाणित करने के लिए उन्हें कभी पारस, कभी कल्पतरु, 
कभी चन्द्र के समान निर्म्त और निष्कलंक कहा हैं| इन स्थलों में उपमा 
अलुंकार का प्रयोग हुआ हैं। उदाहरणार्थ यहाँ कतिपय उदाहरण दिये जाते है; 
१. भकतमाल, पृ० ७८९ २. वही, पृ० ७९३ ३. वही, पृ० ३४९-५० 
४. भक्‍तसालर, पृ० ७६२ 


( १३६ ) 


“जंगली देश के लोग सब, परशुराम किय पारषद 0 

ज्यों चंदन कौपवन नीम्ब पुनि चन्दन करई 

बहुत काल तम निबिड़ उदे दीपक ज्यों हरई ॥. . - - १ 
(श्री) अग्रदास हरिभजन विन, काल बृथा नि बित्तयों ॥ 

सदाचार ज्यों संत प्राप्त जैसे करि आये । 

सेवा सुमिरण सावधान, चरण राघव चित लांये ॥ 

प्रसिध बाग सों प्रीति सुहय कृत करत निरंतर । 

रसना निर्मल नाम मनहुँ दर्षत धाराधर ॥ 
(आ्ली) कृष्णदास कृपाकरि भक्तिदत्त, सन बच क्रम करि अटल दयौ। 
(श्री) अग्रदास हरिभजन बिन काज दृथा नह बित्तयों 07९ 


उपर्युक्त प्रथम छद मे अन्तिम दो पक्तियो में कवि ने प्रभाव साम्य के आधार 
पर स्वस्थ उपमा की योजना को है। द्वितीय छद में अतिम दो पक्तियो में 
उपमा और उल्त्रेक्षा की योजना भी दशेनीय हैं । रूपक अलकार के कुछ कतिपय 
उद्धरण प्रस्तुत किये जा रहे है : ४ ह 
“संसार अपार के पार को, सुगस रूप नवका लयो । 
कलि कुटिल जीव निस्तार हित, बाल्मीक तुलसी भयौ ॥॥” 
उपर्युक्त पक्तियों में कवि ने तुलसी के उपदेश एवं राम नाम को एक नौका 
के रूप में श्रस्तुत किया हैं और तुलसी को कर्णवार माना है, जो छोगो को इस 
माध्यम से भवसागर तर जाने का उपदेश करते है । उपमा का उदाहरण एक 
इस पक्ति में देखिए : 
“भ्रक्‍तनि संग भगवान नित (ज्यों) गऊ बच्छ गोहन फिरे ।”* 
राघवदास के चरित्र पर प्रकाश डाछता हुआ कवि कहता है कि उन्हें काम, 
क्रोव आदि अग्नियों की लहर नहीं व्याप्त हुई, उसी प्रकार जैसे सूर्य किरणों 
से जल को सोख लेता है और पुन अवसर पर वरसता हैं । इस तथ्य को कवि 
ने उपमा अलकार के द्वारा प्रस्तुत किया है - 
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“काम, करोघ, मद, मोह, लोभ की लहर न' लागी । 
सूरज ज्यों जल ग्रहे, गहुरि ताही ज्यों त्यागी ७) 

सम्पूर्ण भक्तों के चरित्र प्रशंसा से पूर्ण हैं। कहने का अभिम्नाय यह है 
'कवि ने अत्यन्त भक्ति भाव से कवियों, भक्तों के चरित्र बहुत बढ़ा-चढ़ा कर 
चर्णित किये हैं। तुलसी, कवीर आदि भक्षतों के चरित्रों में अतिशयोक्ति अछंकारों 
का रूप स्पष्ट दृष्टिगत होता हैं । 

कवि नाभादास की कल्पना में मौलिकता, शब्द विन्यास में सरलता, रस में 
'विभोर कर देने की शक्ति, सभी क्तुछ कवि के प्रतिभा के परिचायक हूँ । 


च्चञ्ीीी स्तन ससो>ए:3: : : आ सस्‍सस5 


२. भवक्‍तमाल, पु० ७८९ 


अष्टम परिच्छेद 


भाषा 


भाषा का काये साहित्यिक दृष्टिकोण से ही नही, वरन्‌ व्यावहारिक दृष्टिकोण 
से भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। वक्ता के विचारों को श्रोता के मस्तिष्क तक पहुँचाने 
के लिए भाषा अत्यन्त सरल माध्यम है । भाषा विचार-विनिमय की आधार- 
शिला है, भावों के व्यक्तीकरण का सुन्दर रूप है । काव्य के मुख्य उपकरणों 
में भाषा और भाव प्रमुख माने जाते है । 

भाषा का जन्म मानव सभ्यता के साथ हुआ । भाषा के बिना चेतन भी 
पशु सदृश प्रतीत होता हैं। मानव के लिए उसके हृदय में उठे हुए भाव अथवा 
विचारों को व्यक्त करने के लिए किसी न किसी साधन की आवश्यकता रही 
होगी और उसी क्षण से भाषा अंकुरित होने रूगी होगी । 

मानव सभ्यता के साथ भाषा का उत्कर्ष, परिमार्जन, परिवर्दधन और विकास 
हुआ। क्रमश: मनुष्य की आवश्यकताएँ बढ़ती गई और उसे नवीन शब्दों की 
रचना करनी पड़ी । भाषा के विकास के सम्बंध में आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
का प्रस्तुत कथन पठनीय होगा : 

' “भाषा का आरम्भ कब से हुआ, कैसे हुआ, इसका निश्चित पता नहीं 
चलता । इस सम्बध में अनुमान के अतिरिक्त और कोई क्रिया सहायक नहीं 
होती । बच्चे आज दिन, जिस प्रकार भाषा सीखते हैं उसी के आधार पर यह 
अनुमान किया जाता है कि पुराकाल में मनोगत भावों की अभिव्यक्ति आंगिक 
चेष्टाओं द्वारा होती रही होगी । आगे चलकर व्यक्त घ्वनियों से भी उस क्रिया, 
में सहायता मिली और अंत में लिखित भापा का उद्भव हुआ ।”? ईइवर ने 
वाणी की अद्भुत और अमोघ शक्ति मनुष्य को दी और उसने उसका विस्तार 


१. बाऊुमय विभरों, पृ० डफ५ 
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करके यह प्रमाणित कर दिया कि ज्ञानवान मनुष्य ने उसके दान का स्‌ 
सदुषपयोग किया ।*१ 

भाषा हृदय में उठे हुए भावों के व्यक्तीकरण का एक माध्यम है। भाषा 
का मुख्य कार्य है, विचारों का आदान-प्रदान । भाषा का विचारों से अटूट सम्बंध 
हैं, किन्तु वाणी के लिए विचारों का होना अधिक महत्त्व नहीं रखता । “भाषा 
वह साधन है, जिसके द्वारा एक प्राणी दूसरे प्राणी पर अपने विचार-भाव अथवा 
इच्छा प्रकट करता है ।* 

साहित्य और भाषा का घनिष्ट सम्बंध है । कारण कि विना साधन अथवा 
माध्यम के साहित्य के अस्तित्व की कल्पना भी नहीं की जा सकती । साहित्य 
से हमारा तात्पर्य लिखित साहित्य से है । भाषा एक ऐसा साधन है जिससे 
विचारों को स्थायित्व प्रदान किया जा सकता हैं। विचारों को भाषा के माध्यम 
से व्यक्त करने के अनन्तर यदि उसे लिपिबद्ध कर दिया जाय तो, वह साहित्य 
के अतीत के हज़ारों वर्षो का लेखा-जोखा हमारे सम्मुख प्रस्तुत कर सकता है । 
जनता की चित्तवृत्तियों के संचित कोष का नाम ही साहित्य हैं। किन्तु यदि 
जनता की चित्तवृत्ति को भाषा का सहारा न प्राप्त हो तो वह साहित्य कैसे 
हो जायेगा । अतः साहित्य के लिए भाषा अनिवार्य तत्व है । कहानी, कविता, 
नाटक आदि साहित्य के विभिन्न अंग हैं | साहित्य के इन स्वरूपों के लिए भी 
भाषा आवश्यक है । 

_ जिस समय नाभादास का आविर्भाव हुआ था, उस समय तक कवियों हारा 
हिन्दी भाषा को काव्य में मान्यता मिलने छगी थी | उस समय के सभी कवियों 
ने हिन्दी भाषा को अपने काव्य का माध्यम वनाकर, अपनी उदात्त भवित से 
पूर्ण विचार-धारा को जन-जीवन तक पहुँचाया । संस्कृत भाषा की क्लिप्टता 
और दुरूहता से लोग दूर भाग रहे थे । जन-सामान्य में संस्कृत का कोई विशेष 
बादर न रह गया था, किन्तु समय-समय पर संस्कृत के विद्वान्‌ जनता को संस्कृत 
की ओर आकपित करने के लिए प्रयलशील थे । 

नाभादास का आविर्भाव काल प्रामाणिक रूप से संवत्‌ १६५७ माना गया 
है ।३ हिन्दी के इतिहास में नाभादास का युग साहित्य की उन्नति और विकास 
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की दृष्टि से वड़ा महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुआ। राममक्ति और कहृष्णभक्ति काव्यचारा 
के सर्वेश्रेप्ठ माँझी गोस्वामी तुलसीदास एवं सूरदास उनके समकालीन थे । प्रेम 
दीवावी' मीरां, संत्त साहित्य के उज्ज्वल रत्न सुन्दरदास तया मल्‌क॒दास, 'कठित 
काव्य के प्रेत! आचाये केशवदास, सुप्रसिद्ध नीतिकार गंग, वीरवल, अब्दुरंहीस 
'खानखाना, वल्लूूभ-सम्प्रदाय के प्रमुख कवियों में नन्‍्ददास, कृप्णदास, कुंभनदास, 
चंतुर्मुजदास, छीतस्वामी, आदि नाभादास के समकालीन सजग और चेतनशील 
कवि थे । नाभादास के समकालीन उपर्युक्त इन कवियों में कूछ ने अवबी के 
माध्यम से जांत रस की घारा वहायो और कूछ ने व्रजभाषा के माध्यम से ब्रह्म 
के गुणों का गान किया । इन कवियों में गोस्वामी तुलसीदास तथा संत मल्कदास 
जैसे कवि भी विद्यमान थे जिन्होंने अवधी और ब्रज, दोनों के ही माध्यम से 
हृदय की अनुभूति व्यक्त की, भारतीय जनता तक पहुँचने का प्रयत्न किया । 
नाभादास के जन्म से प्रायः २६ वर्ण पूर्व (संवत्‌ १६३१) में 'रामचरितमानस' 
की रचना प्रारम्भ हो चुकी थी और कुछ ही समय बाद श्रीराम की 'विमल 
कथा' को विस्तार देने के साथ यह महान्‌ ग्रन्थ अवबी के प्रचार का आवार 
भी बना, परन्तु इतना सब होते हुए भी [ब्रजभाषा का महत्त्व अवधी से कहीं 
अधिक था | ब्रजभाषा ही तत्कालीन जनता की भाषा थी । नाभादात ने जनता 
की इसी भाषा के माध्यम से अपने बहुमूल्य ग्रन्थ भक्तमाल' की रचना की । 
नाभादास से प्रायः तीन जताव्दी पूर्व कवीरदास ने भी इसी लक्ष्य से प्रेरित 
होकर जनता की भाषा में अपने काव्य की रचना की थी । 
हिन्दी भाया और साहित्य का विकास' में नाभादास जी की भाषा के 
सम्बंध में अपने विचारों को प्रकट करते हुए श्री हरिओऔध ने लिखा हैः 
“वैष्णवों मे इनकी रचनाओं का अच्छा आदर है । इनकी विद्येपता यह है कि 
इन्होंने श्यृंगार रस से मुख-मोड़ कर भक्ति-रस की घारा वहायी और “भक्‍तमाल' 
नामक ग्रंथ की रचना की जिसमें २०० भक्तों का वर्णन है। अपनी रचना 
में उन्होंने दैप्णवमात्र को समान दृष्टि से देखा और स्वयं रामभकत होते हुए 
भी कृप्णचन्द्र जी के भक्तों में उतनी ही आदर बुद्धि प्रकट की जितनी रामचन्द्र 
जी के भक्तों में. . . - उनका ग्रन्थ बजभापा में लिखा गया हैँ । इसका कारण 
उसकी सामयिक व्यापकता ही है।”१. . . . . . इनकी भाषा के विपय में कुछ 
अधिक लिखने को आवश्यकता नहीं ज्ञात होती हैं। जो नियम साहित्पिक ब्रज- 
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- सापा का मैं ऊपर लिख आया हूँ, उसका पालन इनकी कविता में करो 

पाया जाता है । 

हिन्दी के सुप्रसिद्ध इतिहासकार आचार्य मिश्रवंबुने नाभादास जी की "भाषा, 
जैडी और लालित्य पर मुग्ध होकर कहा है कि “कविता के अनुसार इन्हें तोष 
कवि कौ श्रेणी में रखेंगे।”* आचार रामचन्द्र शुक्ल ने इनकी भाषा की सराहना 
करते हुए कहा है कि “अपने गुरु अग्रदास के समान इन्होंने भी रामभक्ति सम्ब- 
न्धित कविता की हैँ । व्जभापा पर इनका अच्छा अधिकार था और पद्चरचना 
में अच्छी नियुणता थी ।/१ आचार्य विश्वताथ प्रसाद मिश्र तया श्री गुलावराय ६ 
ने भी इनका व्रजभाषा के अच्छे कवियों में उल्लेख किया है । 

उपर्युक्त विद्वानों के मतों का परीक्षण करने से नाभादास की भाषा के 

वियय में सर्वप्रथम यह स्पष्ट हो जाता है कि हमारा आलोच्य कवि, ब्रजभाषा 
का कवि था। उद्धृत कबनों से द्वितीय वात यह निश्चित हो जाती है कि नाभा- 
दास का स्थान ब्रजभाषा के कवियों में महत्त्वपूर्ण था। आचार्य मिश्नवंदु ने उन्हें 
(तोप' कवि का समकक्ष माना हैं । आचार्य शुक्ल जी जैसे विद्वान्‌ तया सन्तुलित 
आलोचक ने 'ब्रजभाषा' पर इनका अच्छा अधिकार था, कह कर नाभादास के 
भाषा-ज्ञान और कुशरूता का अच्छा परिचय दिया हैं| इन विद्वानों के कथनों 
में तृतीय वात घ्याव देने योग्य यह हैं कि ताभादास की ब्रजभापा या काव्य 
भाषा साहित्यिक या व्याकरण के नियमों दारा हर प्रकार से अनुज्ञासित है। 
जिस ब्रजभाषा में काव्य लेखन की परम्परा सैकड़ों वर्षों से चछी आ रही थी 
और जिस द्नजभाषा ने सूरदास, नन्‍्ददास, परमानन्ददास, मीरां, रसखान, आदि 
कवियों को जन्म दिया, उसके विकास की परम्परा में नाभादास का महत्त्वपूर्ण 
योगदान रहा । 

महाकवि हरिऔष, आचार्य मिश्नवंवु, आचाये शुक्ल जी, जाचार्य विशवनाय 
प्रसाद मिश्र, श्री गुलावराब, आदि के कथनों पर विचार कर लेने के अनन्तर 
अब नाभादास की भाषा पर कुछ विस्तार से विचार करेंगे। 

प्रत्येक भाषा के दो रूप होते हैं । प्रथम वह जो जनता द्वारा दैनिक जीवन 
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( शेड ) 


रूप बड़ा ही परिष्कृत और प्रभावशाली वन गया है । 

उपर्युक्त उद्धरणों में निरखत', 'हरखत', विस्तारन' आदि क्रियाओं का 
भी प्रयोग हुआ है । इनमें से तीनों का ही प्रयोग इस प्रकार हुआ हैं कि उतकी 
अपनी विशेषता हर प्रकार से सुरक्षित हैं। ये संस्कृत के ही) शब्द हैं, परन्तु कवि 
ने अपनी आवश्यकता के अनुसार इन्हें इस प्रकार तोड-मरोड़ लिया है कि वे 
अपनी विशेषता और मौलिक रूप को सुरक्षित रखे हुए हैं । 

नाभादास की भाषा में देशज और ग्रामीण ब्रजभाषा के शब्दों का भी प्रचुरता 
के साथ प्रयोग हुआ हैं । परन्तु वे भाषा के साहित्यिक रूप में किसी प्रकार से 
बाधक नहीं है । यहाँ पर इस प्रकार के कतिपय शब्दों को उद्धत करना आवश्यक है : 

भलप्पत', वत्तन', असोम'), ठगिया” जुरी', रहसि', पायनि', जमलू', 
आख्या'), नोख', रीकि'४, पगे', 'सजी', तारन", ठनें, खोयो', जिनि', 
परचौ ९, 'ऊमर', थापी १, तितनेई, पधत्ति', न्यारी', धारयौ' तारक', 'बियो', 
जतन'<, 'जवन', सबनि', जात”, भई'*, “गाई', दए', भए'१०। इस प्रकार के 
शब्दों की सूची बहुत बड़ी हो सकती है | विस्तार के भय से यहाँ पर कथन के 
समर्थन में कतिपय उद्धरण दिये गए है। इन शब्दों में ग्रामीण भाषा के माधुये के 
साथ ही साथ अर्थ स्वतः स्पष्ट हो जाता है । यही इनकी विशेषता है । ग्रामीण 
भाषा के शब्दों के प्रयोग से काव्य की भाषा में सरसता और स्वाभाविकता आ 
जाती है। नाभादास के 'भक्तमाल' की भाषा में यह सरसता सर्वत्र बनी हुई हैं। 

यहाँ पर प्रश्न यह हो सकता है कि क्‍या नाभादास काव्य को सर्वंगुणों से 
समलंकृत करके उसे हिन्दी जगत्‌ के समक्ष एक आदर्ज ग्रन्थ के. रूप में प्रस्तुत करना 
चाहते थे या केवल भक्तों के चरित्र-गान के हारा भक्तिधारा-अ्रवाह में अपूर्व 
योगदान देना चाहते थे । उत्तर स्पष्ट है ताभादास जी भक्त पहले थे, परन्तु उनकी 
मौलिकता और काव्य-प्रतिभा के समक्ष ये सभी विशेपताएँ स्वत: नतमस्तक है । 

त्ाभादास जी 'की ब्रजभाषा संस्कृतनिष्ठ है । भक्‍तमाल' से प्रकट होता 
है कि कवि को संस्क्रृत का अच्छा ज्ञान था। प्रस्तुत कथन की सविस्तार व्याख्या 
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25 
करने के पूर्व यहाँ कतियय छंदो को उद्धृत कर देना आवश्यक है : 

(१) “मिरिघरन रीक्षि कृष्णास कौ सास साँझ साझौ दियो | 
श्री बलूथ गुरुकत्त भजवतागर युनआगयर । 
कवित नोख निर्दोष नाथ सेवा से नागर ॥ 
बानी बंदित बिदुष सुजल गोपाल अलंकृत । 
न्जरज अति आराध्य, बह धारी, सर्वसु चित ॥ 
सानिध्य सदा हरिदास वर्य, गौर ध्यास दृढ़ ब्नत लियौ। 
गिरिधघरन रीक्षि छृष्णदास कौ नाम साँस साझौ दियो ॥7 १ 


(२) “(श्री) हरिवंश गुर्साई भजन की, रीति सकृत कोड जानिहै ॥ 
(श्री) राधाचरण प्रधान ह॒दे अति सुदृढ़ उपासी । 
कुंज केलि दंपति, तहों की करत ख़बासी ॥ 
सर्वतु महाप्रसाद प्रसिद्ध ताके अधिकारी । 
विधि नि्ेध नहिं दाम अनन्य उतकट ब्रतघारी ॥ , 
व्याससुबच पथ अनुसरे, सोई भर्ल पहिचानिहै । 
(श्री) हरिवंश गुसोई भजन की, रीति सुक्ृत कोड जानिहे ४7 

(३) “्ररासानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जय तरन कियो ॥ 
अनन्तानन्द, कबीर, सुखा, सुरसुरा पद्मावति, नरहरि। 
पीपषा, भावाचन्द, रेदास, घना सेल, सुरतुर की धरहरि ॥ 
औरों शिष्य प्रशिष्य एकते एक उजागर । 
विश्वमंगल आधार सर्वातन्‍्द दशधा के आगर ॥ 
बहुत काल बपुधारिक प्रणत जनन को पार दियौ । 
श्री रामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जग तरत कियो ॥॥7 

(४) अ्रीरामानुज' पद्धति प्रताप अवनि अमृत हवे अनुसरयौ शी 

दिवाचारजा हितीय महामहिसा हरियानंद' । 
तस्य राघवानन्द' भए भदतन को मानंद ॥ 
पत्नावलम्ब पृथिदी करी व काशी स्थाई। 
चारि बरन आश्रम सबही वे भक्ति दृढ़ाई ॥ 
“४ >+>ि-जत-घ-त+त3>त 
९. भक्तमाल, पृ० ५८१ २, वही, पृ० ६०३-६०४ 
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( १४६ ) 


तिनके 'रामसानन्द' प्रगट, विद्व संगल जिन्ह बपु घरयो। 
श्रीरामानुज पद्धति प्रताप अवनि हवे अनुसरचो ॥* 
(५) “खेमालरतन राठौर क॑, सुफल बेलि मीठी फली ॥७ 

हरीदास हरिभक्‍त भक्ति संदिर कौ कलसो । 

भजन भाव परियक्‍व, ह॒दे भागीरथि जलसों ॥ 

त्रिघा भाँति अति अनन्य रामको रीति निवाही । 

हरि गुरु हरि बल भाँति तिनहि सेवा दृढ़ साही ॥ 

प्रन इन्दु प्रमुदित उदधि, त्यों दास देखि बाढ़े रली । 

खेसालरतन राठौर के, सुफल बेलि सीठी फली ॥”६ 

इन पदों का निर्वाचन विशेष सतकंता के साथ नहीं किया गया है। इनमें 

कवि की संस्क्ृतनिष्ठ भाषा का सुन्दर रूप दर्शनीय है । प्रथम छंद के गुनआगर', 
वानी वंदित विदुष सुजस गोपाल अलंकृत', ब्रजरज अति आराध्य', सर्वसुचित्त', 
सानिध्य सदा हरिदास वर्य', द्वितीय छंद के 'रीति सुकृत', 'रामचरण प्रधान अति 
सुदृढ', कुजकेलि दषति', सबंसु महाप्रसाद प्रसिद्ध अधिकारी, विधि निपेध', 
'अनन्य उत्कट ब्रतधारी', सुकृत' तृतीय छंद के सेतुजग', शिष्य प्रशिष्य एक' 
“विश्व मगल आधार सर्वानन्‍द दशधा के आगर', बहुत काल वपुधारी', 'प्रणत जन', 
सेतु, चतुर्थ छंद के श्री रामानुज पद्धति प्रताप अवनि अमृत', महामहिमा', तस्थ', 
पत्रावलम्ब पृथ्वी', स्थाई, विश्वमंगल वपु', तथा पंचम छंद के भजन भाव 
परिपक्व, ह॒दे भागीरथि जरू, त्रिधा भाँति अति अनन्य राम की रीति', पूरन 
इन्दु प्रमुदित उदधि' आदि पूर्ण रूप से संस्कृत के शब्द हैँ। इसी प्रकार के शब्दों 
का प्रयोग अन्य छंदों मे भी हुआ हैं । नाभादास की कविता में संस्कृत के जिन 
शब्दों का प्रयोग हुआ है वे सब सामाजिक जीवन में नित्यप्रति बोले जाने वाले 
शब्द हैं | इनके प्रयोग से भाषा परिष्कृत और स्टैण्डड बन गई है । नाभादास 
की कविता की संस्क्ृतनिष्ठ भापा जनसाधारण में वोली और समझी' जाने वाली 
भाषा हैं। नाभादास के समकालीन “राम चंद्रिका' के यशस्वी लेखक आचार्य केशव- 
दास ने भी संस्कृतनिष्ठ भाषा में अपने काव्य ग्रन्थों की रचना की थी, परन्तु 
दोनों की भाषा में महान्‌ अन्तर है । नाभादास ने पवित्र एवं कल्याणकारी विवय 
के अनुकूल पवित्र भाषा देववाणी के सरल दाब्दों को लेकर अपनी काव्यथारा 
को और भी अधिक पुनीत वना दिया हैं। और दूसरी ओर केशवदास जी ने आचा- 
येत्व-प्रदर्शन के लिए संस्कृत भाषा लिखी हैं । 
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( (२७ ) 


चाभादात्त 


का प्रयोग किया है। उदाहरणावे : आाचारज (लाचार्य ), जयति (जनत ) रतिं 
(रत)* दुतिय (ह्वितीय)., सेतु (सेत), जनव (जन का वहु वचन), आगर 
(जागार) ९, जपयों (अपित किया), निर्वान (निर्दाण) ३, सोती (शोत्ी), 
निवंही (निर्वाह) 5, भायौत (भायवत), दरत (दर्शन), परत (पर्स), जाचा- 
रज (जाइचर्य), साँचो (सत्य), कारज (कार्ये)*, सकलात (सकल), सौंच 
(शौच ) १ , परायन (परायण ), अयनित (अगणित ) , उन (ज्यय ) , दिसि (दिल्ल) ६, 
जनम (जन्म), करम (कर्म), श्रवत्त (अ्वण ), दिष्टि (दृष्टि), परकाशी (प्रका- 
शित), वरन (वर्ण), दियि (दिव्य) ।॥९ 

इन तदभव छाब्दों का प्रयोग दो दृष्टियों से हुआ है । प्रथम यह कि कवि 
से भाषा में स्वामाविकता लाने के लिए ऐसे शब्दों का प्रयोग किया हूं आर दुतरे 
फही-कहीं पर तुकान्त और छंद की शुद्धता के लिए ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है। 


'नक्तमार की रचना खड़ी-बोली के विकास के इतिहास मे एक मसहत्त्पण्ण 
घटना है। पस्तुत प्रन्‍्थ में खड़ीवोली का सुन्दर विकासमाव रूप उपलब्ध होता 
है । छंदों में क्रियापदों के अतिरिक्त शब्दों की योजना ऐसी हुई है जिनसे खड़ी- 
बोली का पूर्णझ्प से आभास मिल जाता हैं। उद्दहरणार्थ कत्तियय पद नीचे 
चद्धत किये जाते हर 


(१) “(क्वी) वल्लमजू के वंश में, सुरतरु गिरिधर स्राजमान ॥ 
जये घर्म काम सोक्ष भक्ति अनपायनि दाता । 
हस्तामल श्रुति ज्ञान सब ही शास्त्र को ज्ञाता॥ 


परिचर्या हजराज कुबर के मनको कर | 
दरशन परम पुनीत सभा तव अमृत बर्य ॥ 











विट्ठलेश नंदव सुभाव जग कोऊ नहिं ता समान । 
(पी) वल्लभजू के दंश में सुरतर गिरिघर ज्राजमान 7१० 
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(२) 'कलि कुटिल जीव निस्तार हित, बालमौक “तुरूसी” भयी ॥ 
। त्रेता काव्य निबंध करिव सतकोटि रसायन । की 
“ इक अक्षर उद्धरे ब्रह्मह॒त्यादि परायत ॥ 
अब भवतनि सुखदेन बहुरि लीला विस्तारी । 
रामचरन रस मत्त रठत अह निसि ब्रतधारी ॥ 
संसार अपार के पार को, सुगम रूप नवका लयो । 
कलि कुटिल जीवन मिस्तार हित वाल्मीक तुलसी” भयो ॥ $ 


(३) 'खिमालरतन राठौर के, अटल भक्ति-आई सदन ॥॥ 
' रैवा' पर गुण रास भजन भागौत उजागर । 
प्रेमी परम किशोर उदर राजा रतनाकर ॥ 
हरिदासन के दास, दसा ऊँची ध्वज घारी ॥ 
निर्भ, अननि, उदार, रसिक, जस रसना भारी ॥ 
दशधा संपति, संत बल, सदा रहत प्रफुलित बदन । 
खेमालरतन राठौर के, अटल भक्ति आई सदन ॥”४* 
(४) “(श्री) बल्लभजू के बंश में गुननिधि गोकुलनाथ' अति। 
उदघिसद अक्षोभ सहज सुन्दर सित भाषी । 
” शुरु वत्तन गिरिराज भलूप्पन सब जग साथी ॥ 
बिट्ठलेश की भक्ति भयौ बेला दृढ़ ताक । 
भगवत तेज प्रताप, नमित चरवर पद जाके ॥ 
निरविलीक आसय उदार, भजन पुंज गिरिधरत रति। 
बल्लभजू के बंश में, गुतनिधि गोकुलनाथ्था अति 07३ 
इन पदों मे रेखांकित अश विशेष ध्यान देने योग्य है । इनमे खड़ी बोली 
का विकासमान रूप व्यक्त हुआ है । इन रेखांकित अंशों मे यदि खड़ी बोली के 
क्रियापदों को रख दिया जाय तो भाषा का रूप खडीबोली से बहुत निकट हो 
जायेगा । भक्‍तमाल' का अनुमानित रचना-काछ लगभग सबत्‌ १७०० हैं। 
इस दृष्टि से 'भक्तमाल' खड़ीवोली की विकास यात्रा का एक सीमा-स्तम्भ 
(2006 50076) हैं । 
'भक्‍तमाल' में कवि ने उर्दू, फारसी, अरबी आदि शब्दों का भी प्रयोग किया 
हैं । उदाहरण के लिए एक सक्षिप्त सूची दी जा रही है : 
३, सक्‍तमाल, पृ० ७६३ २. वही, पृ० ७३८. ३५ वही, पु० ७८३-८४ 





438), 


) खवासी : “कुंज केलि दंपति, तहाँ कौ करत खबासी ॥”* 
) कजी : इस बब्द की व्युत्पत्ति कज़ा घब्द से हुई हैं जिसका अरे होता 
हो गई : 

“ऋषिराज सोचि कहयो नारि सों, आज भविति सेरी कजी” ९ 
(३) तुरक : यह जव्द सामान्य रूप से मुसलमान के अये में व्यवहृत होता हैं। 
(४) काजी: “हिन्दू तुरक प्रमान “रमेनी, शवदी, साखी” ।हे 

काजी अजित अनेक देखि परचे मे भीते ।४ 
(५) दादि : इस बब्द का अर्थ है. न्याय अथवा दया 

“दई दास की दि, हुंडी करि फेरि पठायो ४”१ 
(६) अजीज : इस छाब्द का अय्े हूँ प्रिय या निकट । 

“असुर अजीज अनीति अगिनि में हरिपुर कोबो ।7९ 
(७) नेजा : इस शब्द का अर्य है भाला। 

“परमभक्ति परताप घधर्मध्वज नेजा घारी (९ 
(८) सराय : इस हदव्द का प्रयोग वहुत प्रचलित है । 

“हुंडिया सराय देखत दुनी हरिपुर पदवदों को चढद्यो ॥7५ 
उपयुक्त पंक्ति में पदवी' बब्द फ़ारसी से उर्दू में प्रविष्ट हुआ है । 
(९) दुनिया : इस घब्द का अर्थ हैं संसार (विश्व) । 

“टूबलौ' जाहि दुनिया कहे, सो भक्तभजन सोटो महंत ।7 ९ 


५ 
र्‌ 


( 
2 
है चूक 


कित्तु इस प्रकार के शब्दों की संख्या बहुत अल्प हैँ । नाभादास सम्राट अकबर 
के समकालीन थे । इनसे प्राय: २०० वर्य पूर्व से इस्लामी संस्कृति का झंडा देश 
पर फहरा रहा था । इस कारण भकतमाल' (जैसे जनता और भक्तों के लिए 
लिखित ग्रन्थ) में इतने उदूं और फारसी के जब्दों का प्रयोग किसी प्रकार से 
आइचयें-वर्दधक नहीं है । 'भक्तमाल' के सर्वप्रथम टीकाकार श्री प्रियादास ने भी 
इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग टीका में किया हैं। नाभादास जी के समकालीन 
संतकवि मलूकदास ने अपने स्फुट काव्य में फारसी, अरबी के झब्दों का प्रयोग 
बहुत अधिक किया था | मलूकदास की वानी से यहाँ पर (तुलनात्मक अध्ययन 
के लिए) एक छंद उद्धुत किया जाता है : 





१. भक्‍तमाल, पृ० ६०४ २. वही, पृ० ४७२ ३. वही, पृ० ४डंटप- 
४. वही, पृ० ५६६ ५. वही, पु० ६७३ ६- भक्तमार, पु० ८०९ 
७. वही, पृ० ८६७ <. वही, पृ० 2८२७ ९. वही, पृ० ८७७ 


६ १४० -) 


है हजूर नहि दर हमा जा भरप्र । 

जाहिर जहान, जाका जहूर पुरनूर ॥ 

बेसबूत बेनमून बेचगून ओस्त । 

हमा ओसस्‍्त हमा अजोस्त जान जाना दोस्त ॥ 

शबो रोज़ जिकर फिकरही में मशगूल । 

तेरी दरगाह बीच पड़े हें कबूल ॥ 

साहब है मेरा पीर कुदरत क्‍या कहिये। 

कहता सलक बन्दा, तक पनाह रहिये ॥" 

नाभादास का काव्यादर्श संतों का गुणगान करना था । काव्य की रचता 

उन्होंने प्रतिभा-प्रदर्शन या काव्य-चातुर्य को प्रदर्शित करने के लिए नहीं की थी | 
फिर भी नाभादास की भाषा में कहावतों, मुहावरों और लोकोक्तियों का 
प्रयोग स्थान-स्थान पर हुआ है। इस प्रकार के प्रयोग बड़े स्वाभाविक और भाषा 
में शक्ति बढाने वाले प्रमाणित होते हैँ । भक्‍तमाल' से यहाँ इस प्रकार के कतिपय 
उदाहरण उद्धृत किये जाते हैं : 


(१) बार न वांकौ भयो, गरलू असृत्त ज्यों पियो* 
(२) छोक लाज कुल श्यृंखछा तजि मीरां गिरिधर भजी' 
(३) प्रसिद्ध प्रेम की बातें 
(४) लौलेस न जाने४ 
(५) तनमन धन परिवार सहित सेवत संतन कह: 
(६) जो नहिं सिर चालन करे० 
(७) दुतिय दिवाकर अवतरदो० 
(८) बिनहि बीज के अंकुर भयौ< 
(९) जस वितान जय में तन्यो' " 
(१०) ज्यों चन्दन को पवन नोंब पुनि चन्दन करई" * 





१. मलूकदास की बानी, पु० २० २. वही, पृ० ७१९ 
३८ वही, पृ० ७१८ ४ वही, पु० ७०४ 
५. बही, पृ० ६७९ ६. वही, पृ० ६२७ 
७. वही, पृ० ५६३ <.. वही, पृ० पुछड 
९. वही, पृ० ५२७, . १०. वही, पु० ७८८ 


११५ वही,-पृ० ७९१ 


( ह#६१ ) 


(११) दोष सपनेहू उर नहिं आने" 

(१२) धर्म की घुजाने 

नाभादास की भसक्‍तमार्ू में भाषा का प्रवाह बड़ा सराहुतीय है । पाठक 
शब्दों की सीढ़ियों पर चढता हुआ भावों के बहुमूल्य रत्न को प्राप्त कर लेता 
है । यह भाषा-प्रवाह प्रायः सम्पूर्ण वर्ण्य-विषय में उपलब्ध होता है । उदाहरण 
के लिए यहाँ दो-तीन पदों को उद्धृत किया जाता है : 


(१) 


(२) 


“बिदित बात जग जानिये, हरि भये सहायक सेन के ॥ 
प्रभूवदास के काज रूप नापित कौ कौनौ । 

छिप्र छुड़हरी गही परानि दर्षन तहं छीनों ॥ 

तादुस हवे तिहि काल भूप के तेल लगायौ । 

उलदि राव भयौ शिष्य प्रगट परचों जब पायो ॥ 
स्यास रहत सनमुख सदा, ज्यों बच्छ हित धेन के । * 
बिदित बात जग जानिये, हरि सये सहायक सेन के ॥/ ३ 
“घन्य घना के भजत को, बिर्नाह बीज अंकुर भयौ ॥ 
घर आये हरिदास तिवहि गोधघूम खबाये। 

तात मात डर खेत थोथ लूांगूल चलाये 0 

आस पास कृषिकार खेत की करत बड़ाई । 

भक्‍त भजे फी रीति प्रगट परतीति जु पाई 0 

अचरज मानत जगत में कहुं निपुज्यां कहुं वे बयो । 
धन्य धना के भजन को, बिर्नाह बीज अंकुर भयौ ॥ ४ 
“कबीर कानि राखो नहों वर्णाश्रोम षघट दरसनी ॥ 
भक्ति बिमुख जो धर्म सो अधरस करि गायो । 

जोग जग्य ब्रतदान, भजन विनु तुच्छ दिखायो ॥ 

हिन्दू तुरक प्रमान रमेनी, शवदी, साखी । 

पक्षपात नहिं बचन, सबही के हित की भाखी ॥ 

आरूढ दसा हर जगतपर, मुख देखी नाहिन भनी । 
कबीर कानि राखी नहों वर्णाश्रम घट दरसनी ॥75 


इन छंदों में कहीं-कही अनुप्रास अलंकार की छटा ने भाषा में प्रवाह का समा- 





१० भकक्‍तमाल, पृ० ७९० २. वही, पृ० ८४२ ३. भक्‍तमाल, पुृ० ५३१ 
४. वही, पृ० ५२७ ५. वही, प्‌ृ० ४८५ 
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( १५२ ) 


वेश कर दिया है । परन्तु 'भक्तमाल' मे शब्दों की योजना प्रमुख है। इसी शब्द- 
योजना के कारण भाषा मे प्रभावित करने की शक्ति है। द्वितीय छप्पय की चतुर्थ 
पंक्ति में व्यग्य ध्वनि मुखर उठी है । 
नाभादास का भाषा और भावामिव्यक्ति पर अच्छा अधिकार था | कवि 
ते इच्छानुसार विषय को विस्तार ओर सक्षिप्तता प्रदान की हैं। कही-कही पर 
एक ही भक्त का चरित दो-दो छदो में व्यक्त किया है ओर कही-कही दर्जनों 
संतो का चरित्र एक ही छद मे वरणित किया गया है । यह कवि की भाषा-शक्ति 
और भाषाधिकार को प्रमाणित करता है । निम्नलिखित छद में कवि ने केवल 
अंगद जी क्वा चरित वरणित किया है - 
“अभिलाष भक्‍त अंगद' कौ पुरुषोत्तम प्रत करचौ ॥ 
नग अमोल इक, ताहि सबब भूषति सिलि जाचे। 
साम, दाम, वहु करे, दास नाहिन मत काचे ॥ 
एक से संकट में, ले वे पानी सहि डारयो । 
“प्रभो ! तिहारी वस्तु”, बदत ते बचन उच्यारयो ॥ 
पॉच दोय सत कोस ते, हरि हीरा छू उर धरचो। 
अभिलाष भक्‍त अंगद' को, पुरुषोत्तम पूरन करयो ॥॥/ऐं 
इस चरित में अनेक विषयों और सदर्भो का उल्लेख करते हुए कवि ने एक 
कथा का भी वर्णन किया हैं। पॉच पक्तियो के इस छद में कवि ने बडी कुशलता 
के साथ अपने विषय का प्रतिपादन किया हैं। अब इसके विरुद्ध एक ऐसा छंद 
देखिये जिसमे कवि ने बाइस भकक्‍तो का चरित एक ही साथ वर्णित किया है : 
“गुनगन बिसद ग्रोपाल के, एते जन भये भूरिदा ॥ 
वोहियथ, रामगुपाल, कु वरवबर, गोबिन्द, मांडिल । 
छोतस्वामी, जसवंत, गदाधर, अनंतानंद भल ॥ 
हरिनाभसिश्र, दीनदास, बछपाल, कनन्‍्हर जसगायन । 
गोसू, रामदास, भारद, श्याम पुनि हरितारायन ॥ 
कृष्णजीवन, भगवानजन, दयामदास, बिहारी अमुतदा । 
गुत गन बिसद गोपाल के एते जन भये भूरिदा ॥7* 
भापा की अन्य विशेषताएँ चित्रमयता और सग्रीत तत्व हैं । कवि की भाषा 
इतनी सशक्त है कि वह हमारे सम्मुख अतीत के चरित्रो का केवल लेखा-जोसा 
ही नहीं प्रस्तुत करती, वरन्‌ एक पूर्ण चिय भी चित्रित करने में समर्य हैं। किसी 
१. भक्‍तमाल, पु० ७०६ २. चही, पृ० ८२९ 


( १५३ ) 


'“विद्येव चरित्र से सम्बद्ध छप्पय पढ़ते समय ऐसा प्रतीत होता हैं कि मानो वह 
'चरित्र स्वत: भाकर हमारे सम्मुख उपस्थित हो गया है। मीरा, केशवमट्ट कास्मीरी 
आदि के वर्णन ऐसे ही हैँ । भाषा में ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग के कारण संगीत 
तत्व भी यथेष्ट मात्रा में उपलब्ध होता हैँ । 

नासादास की भाया में पाठकों एवं श्रोताओं को प्रभावित करने की शक्ति, 
भाषा प्रवाह, भाषा की मबुरता बादि युग विद्यमान हैं। कवि के साहित्य में 
'भाषा सौद्र्य के निम्नलिखित कारण हैं : 

(१) जआालोच्य कदि नाभादात ने अपने भावों की अभिव्यंजता का माध्यम 
दैविक जीवन में व्यवहृत ब्रजमापा को बवावा है। इस ब्रजमापा में खड़ीवोछी 
का विकासशील रूप, अरदी, फ़ारसी, देशज तथा अन्य प्रकार के ऐसे अंब्दों का 
प्रयोग हुला है जो भापा की स्वानाविकता को बढ़ाने में सहायक हैं। 

(२) सुन्दर दब्द-बोजना, व्यावहारिक अब्दों के प्रयोग तथा उच्चारण कक 
'लिए शब्दों के रूप में बतरकिचित परिवर्तन कर छेने से कवि की भाषा में सराहनीय 
प्रवाह उपलब्ध होता है । उदाहरणार्थ निन्‍नतलिखित पद देकिये । इसमें 'कवित्त 


के स्थाव चलाने के स्थान पर चालन' वर्ण पर चव्््््न 
के स्थात पर कविता, चलाने के स्थान पर चाछनो, वर्ण के क्वान पर वन, 
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रा दिब्यि आई कब ० बच्चों 
देव्य' के लिए ए दाव॑, गंण का ककेगता का ददव्ान के लिए सुन आाद घन 


3. 
प्रयोग किया | 
्् 


सूर॑ कवित सुति कौन कवि, जो नहिं सिर चालन करे।। 
उक्ति, ओज, अनुप्रास, बरन अल्थिति, त्ति भारी । 
चचन प्रीति निर्वाह, अर्य लदनुत तुक बारी ॥ 
प्रतिविधित दिचि दिप्दि हृदय हरि छोला भासी। 

जनम करम गुन रूप सर्व रसना परकाती ॥ 

प्िमल बुद्धि चुन और की, जो वह युन क्रवननि धर । 
सूर' कविद सुनि कौन कवि, जो नहिं सिर चालन करे ॥7 


सामादास का मापा मे धच्च झपयादझत भाठा का प्रकट करने से समय 


ँ 
॥ 0 
जला 
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ज्त्त हू | झाज् का संदट्ाददा के उद्ाहरय पाछ पृष्ठा मे वब गख हु । 


नवम परिच्छेद 


नाभादास की प्रतीक योजना 


विशेष धर्म या गुण के प्रकाशक प्रकृति के कतिपय पदार्थ जो सामान्यतया 
सब मनुष्यों के हृदय में एक-सी ही भावना जागृत करते हैं, काव्य जगत में प्रतीक 
कहलाते हैं । प्रतीक या प्रतीकवाद का इतिहास मानव के विकास का इतिहास 
है | प्रतीक का मूलरूप में उन वस्तुओं से सम्बंध था जो जाति, गुण, क्रिया या 
अन्य किसी सादृश्य के द्वारा किसी वस्तु विशेष का अथवा व्यक्ति के विचारों 
का बोध कराती थी । शने:-शने: मानव ने अपनी बुद्धि, कल्पना-शक्ति और चिंतन 
के द्वारा वस्तुओं के सादुब्य सम्बंधी संकेतों से ध्यान हटाकर उनके स्थान पर 
आरोपित यथा काल्पनिक भाव की सृष्टि की । राष्ट्रीय झंडा, राष्ट्रीय गान ये कतिपय 
ऐसे प्रतीक हैं जिनका छाक्षणिक अर्थ ही मान्य है। राष्ट्रीय झंडा केवल डेढ़ गज 
टुकड़े का प्रतीक न होकर हमारे देश के अपार जनसमूह के गौरव का प्रतीक 
है । प्रतीकों का प्रयोग “गागर में सागर” भरने के अभिप्राय से किया गया है । 
प्रतीक वह वस्तु या वस्तुवीधक तत्व हैं जो किसी समष्टि के प्रतिनिधि के रूप 
में और सब बातों का सूचक या प्रतिनिधि हो। काव्य में अधिकांश प्रतीक 
वाह्यजगत से ही सम्बद्ध हैं, कारण कि वे सभी के हृदय में एक ही भावना 
को जागरित करते हैं ।* 

प्रतीकों के जन्म, विकास और अत्यधिक प्रयुक्त होने के अनेक कारण हैं । 
प्रतीकों के प्रयोग से अभिव्यक्ति सरल और प्रभावशाली बन जाती है | डा० 


न 


केसरी वारायण शुक्ल के शब्दों में “ये जानते हैं कि साधारण वक्तव्य की 
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अपेक्षा प्रतीकों के द्वारा सत्य को अधिक प्रभावोत्पादक, मामिक और संक्षिप्त 
रूप में प्रकट किया जा सकता हैं। ये जानते है कि प्रतीकों का प्रयोजन उपा- 
देयात्मक नहीं है । इनका उद्देश्य सत्य को सौदये से समन्वित करना है। ये 
यह भी जानते है कि काव्य में प्रतीकों का उद्देश्य केवल सजावट नहीं है, प्रत्युत 
ये काव्य के आधारभूत अंश हैँ । केवल कवि के भावावेश में उद्भूत प्रतीक 
ही पाठकों में वैसी भावना जगाने में समर्थ होते हैं। ऊपरी बुद्धि द्वारा सजावट 
के लिए गढ़े हुए प्रतीकों का विश्लेषण करने पर उनमें सच्ची सौदर्य भावना 
का अभाव और शिथिलता लरक्षित होती है | सुन्दर लय के समान सौदयंपूर्ण 
उपमान और भ्रतीक भी कवि की सच्ची भावानुभूति के द्योतक होते हैं । इन 
प्रतीकों का अपने देश की परम्परा, इतिहास, जलवायु तथा जाति के आचार- 
विचार से घनिष्ट सम्बंध होता है। प्रत्येक देश के प्रतीकों का अपना समूह होता 
हैं जिनके द्वारा' देशवासी अपने सुख-दुःख, मृत्यु, स्वर्ग, नरक आदि की भावना को' 
प्रकट करते हैं ।१ डाक्टर फ्रायड का मत है कि आत्मा की भाषा रूपकों और 
प्रतीकों के द्वारा ही व्यक्त हो सकती है ।* 

प्रतीकों के भेद दो प्रकार से किये गए हैँ । कुछ विचारकों का मत हैं कि 
प्रतीकों के दो प्रमुख भेद है प्रभावोत्पादक प्रतीक या इमोगनल सिबवल तथा 
विचारोत्पादक या इंटलेक्चुवल सिवल । अंडरहिल ने प्रतीकों के तीन वर्गों का 
उल्लेख किया है, ये इस प्रकार हे (क) संसार के मायाजाल से मुक्त मानव 
सत्यान्वेषण करता है, इस दृष्टि से मनृप्य है। (ख) दूसरी अवस्था में आत्मा 
और परमात्मा के हादिक मिलन की अभिलापा हैं। (ग) तृतीय वर्ग के अन्तर्गत 
नतिक जीवन से सम्बद्ध भावनाएँ आती है । 

प्रतीको का प्रयोग इस देश के लिए कोई नवीन वात नहीं हैं। निर्मुण 
ब्रह्म की सूक्ष्म भावना को हृदयंगम कराने के लिए जिन मूर्त रूपों का आश्रय 
लेना अनिवार्य होता है वे प्रतीक की ही संज्ञा से विभूषित हैं ।३ हमारे वेद, 
शास्त्र और अन्य प्राचीन ग्रन्थों में स्थान-स्थान पर प्रतीको की स्थापना की गई 
हैं ! स्वामी विवेकानन्द के मत से प्रतीक वे वस्तुएँ है जो किसी-न-क्सी अंभ तक 
ग्रह के स्थान में उपास्य (कही जा सकती हैं। प्रतीको का प्रयोग भक्ति-काव्य, 

१. आधुनिक काव्यघारा, पृ० २१७ 

२. डा० रासकुमार वर्मा : कवीर का रहस्यवाद, पृ० ३३ 

३. सय नाम ब्रह्मत्युपास्ते इत्येवमादिपु प्रतीकोपासनेषु संशयः 

( बह्मसूत्र ) 


( ५६ ) 


'रहस्यवादी कविता, प्रेम एवं प्रकृति-चित्रण विषयक काव्य में अधिक हुआ है । 
हिन्दी के संत-काव्य या निर्मुण-धारा में प्रतीकों का प्रयोग बाहुल्य के साथ हुआ 
हैं । संतों की 'बहुरिया' जीवात्मा का तथा संतों का 'भरतार' परमात्मा का 
प्रतीक है। संतों ने अपनी अनुभूति को जनसाधारण तक पहुँचाने का माध्यम 
अतीकों को बनाया है । 
“माली आवत देखि के कलियन करी पुकार। 
फूले फूले चुनि लिए काल्हि हमारी बारि ॥ 

प्रस्तुत साखी' में कितनी सरल, भाषा-शैली में कबीरदास जी' ने जीवन की 
क्षणभंगुरता को स्पष्ट करने का प्रयत्न कियां है । यहाँ पर माली” ' कार का 
प्रतीक है, 'कलियाँ' जीव के लिए प्रयोग में आयी है । कबीर की परम्परा में 
अन्य संतों ने भी सुन्दर प्रतीकों का प्रयोग किया है। 

सूफी-साहित्य में प्रतीकों की सुन्दर व्यंजना हुई हूँ । चन्द्रवली पांडेय जीने 
लिखा है कि प्रतीक ही सूफ़ी साहित्य के राजा हैं। उनकी अनुभूति के विना 
सूफ़ियों के क्षेत्र में पदापंण करना एक सामान्य अपराध हूँ । प्रतीकों के महत्त्व 
को समझ लेने पर तसव्बुफ एक सरल चीज हो जाती है ।”” सूफ़ी कवियों 
में प्रतीक योजना की दृष्टि से जायसी के अन्तर विशेष उल्लेखनीय है नूर 
मुहम्मद, शेख रहीम, कासिमशाह तथा उसमान ।* 

अब नाभादास की प्रतीक योजना की ओर ध्यान देना चाहिए | नाभादास 
की प्रतीक योजना का लक्ष्य हैं विषय को प्रभावश्ञाली और स्पष्ट बनाना । 
अयुक्‍्त प्रतीकों के माध्यम से हमारे कवि ने अपने हृदय की श्रद्धा भावना को 
भी साकार बनाने का प्रयत्न किया हैं। भक्‍तमाल' की' प्रतीक योजना वर्ड 
विस्तृत है । उन्होने प्रतीकों की रचना करने के लिए चन्द्र, सूर्य, रत्नाकर, कमल, 
सुरसरि, सेतु, सुधा, जलवर, दीपक, कामवेनू, पादप, चिन्तामणि, कल्पतरु, 
नौका, पारस आदि प्राकृतिक तत्वों की सहायता ही हैं । इन सभी के पर्यायों का 
प्रयोग भी कवि ने प्रचुरता के साथ किया हैं | इन भश्रतीको की पुनरावृति भी 
कवि ने वरावर अनेक प्रकार से की हैं ॥ 

'भक्‍तमाल' में सूर्य को प्रतीक के रूप में दिवकर, दिवाकर, सूर्य, सूरज 

१. हंकरभाणष्य ४।१॥५ ( स्वामी विवेकानन्द कृत भक्तियोग से उद्धुत) 

२. तसव्वुफ अथवा सूफीमत, पृ० ९७ 

३. डा० सरला शुक्ला : जायसो के परिवर्ती हिन्दी सूफ़ी कवि और काव्य, 
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आदि छाव्दों के रूप में प्रायः दस अवसरों पर प्रयोग किया गया हैं । इनमें से 
तीन स्थल विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । एक स्थल पर कवि ने पयहारी कृष्ण- 
दास के गुणों का गान करते हुए उन्हें दाहिमा वंश दिनकर उदय संत कमल 
हिय सुख दियौ” कहा है ।१ श्री दिवाकर को कवि ने “अज्ञान ध्वांत अंवहि 
करन दुतिय दिवाकर अवतरथौ” कहा है .।* 'इसी प्रकार श्री सोती जी को 
पृथ्वी मंडल के दूसरे दिवाकर रूप में कवि ने प्रस्तुत किया हैं ।* स्वामी अनंत श्री 
रामानुज जी की प्रशंसा करते हुए नाभादास ने कहा है, 'य।मुन मुनि रामानुज 
तिमिर हरन उदय भान ॥”४ सूर्य को प्रतीक के रूप में ग्रहण अनेक स्थलों पर किया 
गया है| ये सभी प्रतीक अज्ञान-तिमिर को नाज करने के अर्य में प्रयुक्त हुए हैं । 

सागर' प्रतीक के रूप में अनेक बार प्रयुक्त हुआ है। सागर के प्राय: 
चार-पाँच पर्यायों का कवि ने अनेक वार उल्लेख किया है । ये पर्याय [हैं रत्नाकर", 
सागर*, सिंवु*, समुद्र. तथा उदधि* । सागर का प्रतीक के रूप में कहीं' 
हृदय की गंभीरता के लिए प्रयोग हुआ है और कहीं पर भक्ति की गंभीरता 
व्यक्त करने के लिए | कवि ने भागवत को भी एक महान्‌ उदधि माना है । 

गिरा या वाणी के लिए नाभादास ने दो प्रतीकों का प्रयोग किया है। ये 
प्रतीक हैँ गंगा!० और जलूवर* १ । ज्ञानदेव जी की प्रशंसा करते हुए हमारे 
कवि ने कहा है “ग्रि रा गंग उनहारि काव्य रचना प्रेमाकर”* * तथा श्री कृष्णदास 
चालक के सम्बंध में कहा हैं कि, गिरिराज धरन” की छाप गिराजलरूधर ज्यों 
गाजै ।”१३ इन दोनों स्थलों पर ये प्रतीक बड़े सुन्दर प्रतीत होते हैं । 

कमर कवि का सर्वश्रिय प्रतीक हैं । इसके लिए कमर के अन्य पर्याय भी 
प्रयुक्त हुए हैं यथा पंकज ि, पद्म१०, सरसिज१ ६ , सरोज)*, कमरू५] कमर 
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के ये पर्याय दो वस्तुओं के लिए प्रतीक के रूप मे प्रयुक्त हुए है प्रथम नेन्नों ओर 
द्वितीय चरणो के लिए। ये दोनों ही प्रतीक परम्परा से प्रयोग मे आ रहे है । 

अमृत के पर्याय सुधा और पीयूष का प्रतीक रूप मे प्रयोग दो स्थछो पर 
कवि ने किया है। सुधा' का प्रयोग 'भक्तिसुधा' के अर्थ मे और पीयूप का 
प्रयोग प्रेम पीयूष' के लिए कवि ने किया हैं।१ सुधा का प्रयोग भागवत सुधा' 
, के लिए हुआ है ।* 

वुक्षो की उदारता जगत-विदित हैं। कवि ने उनकी उदारता भक्तों के चरित्र 
से आरोपित की है । इसलिए भक्त भी प्रतीक बन कर आए है। वृक्षों के पर्याय 
पेड़* और पादयर४ का उल्लेख दो स्थलों पर हुआ हैँ। एक स्थान पर कवि 
ने श्रीरामानुजा को “अवनि कल्पतरु” के रूप मे उल्लिखित किया है ।४ 

भक्तों के व्यक्तित्व को सम्मानित करने के लिए नाभादास ने उन्हे सेतु६, 
मेघ* , पारस* , मुकुट", कामवेनु१ ? , चिन्तामणि" १, दीपक" *, इन्दु१ ३, नौका" ४ 
आदि के रूप में व्यक्त किया है। वास्तव मे उदाराशय भक्‍कतो का चरित्र सर्वगुण 
सम्पन्न होता है । ये प्रतीक उनके लिए सर्वेथा स्वाभाविक हैं । 

नाभादास के कतिपय और प्रत्तीक वडे रोचक हूँ यथा अज्ञान कुहर! ५, कीरत 
घन" ९, नाममहानिधि* ५, सदेह ग्रन्थि१ ६, तम भ्रम*", पाप त्ापनि*१, अज्ञान 
तिमिर*१ ९, भक्ति कमान+२३, प्रेमनिधि*४, सॉँच सदन तथा संत शिखंडी । 

नाभादास की प्रतीक योजना उनके सामान्य ज्ञान और विस्तृत अनुभव की 
सूचक है । 
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दशम परिच्छेद 


भक्तमाल की परम्परा 


हिन्दी साहित्य के इतिहास में 'भकतसाल' की रचना एक ऐतिहासिक घटना 
हैं। धर्मिक प्रवृत्ति प्रधान देश होने के कारण भारतवर्ष में भक्‍्तमाल अत्यधिक 
जनप्रिय और समाज में समादरित ग्रन्थ बन गया। 'भक्तमाल' की जनप्रियता का 
शनुमात केवल इस तथ्य से लगाया जा सकता हैं कि (रामचरित मानस को छोड़- 
कर) जितनी टीकाएँ इस ग्रन्थ की लिखी गई और जितने स्वतंत्र ग्रन्थों की रचना 
+भ्क्‍्तमाल' के आदर्श पर की गईं उतने किसी अन्य ग्रन्थ के आधार पर नहीं । 
हिन्दी का शायद ही कोई ऐसा पुस्तकालय हो जिसमें भकतमाल की प्रति न विद्य- 
मान हो । साहित्य और धर्म दोनों ने “भक्तमाल' का स्वागत समान उत्साह के 
साथ किया । 

“नक्‍तमाल' की परम्परा में अनेक ग्रन्थों की रचना हुई । इनको हम दो भागों 
में विभाजित कर सकते हैं : 


(१) प्रकाशित भकक्‍्तमाल (२) अप्रकाशित भक्‍तमाल 


सबसे पहले हम प्रकाशित भकतमालों का परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत करेंगे । 
अक्तनामावली 


नाभादास-कुत भकतमाल की परम्परा में भकक्‍तनामावली' का नाम विश्ञेप 
रूप से उल्लेखनीय हैं । उसके लेखक सुप्रसिद्ध गोस्वामी हित हरिवंश जी के शिष्य 
घ्ूवदास जी थे | इस ग्रन्थ की रचना ११४ छंदों में सम्पन्न हुई है। इस ग्रन्थ 
में १२३ भक्तों के नाम एवं चरित्र का अत्यन्त संक्षेप में वर्णन हुआ है | कवि ने 
गोस्वामी हित हरिवंश, स्वामी हरिदास, गोस्वामी विदृठलनाथ, गोविन्द स्वामी, 
नागरीदास, नन्ददास, मीरा, सूरदास, कबीर, रेदास, रामानन्द तवा छीत स्वामी 
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का यशोगान बड़े सुन्दर शब्दों में किया है । इन कवियों का चरित्र और यश का 
वर्णन बहुत संक्षेप में हुआ । उदाहरणार्य यहाँ पर दो छंद उद्धृत किये जाते हैं। 
इन छंदों में ध्यान देने योग्य बात यह है कि कवि का ध्यान न' तो काव्य-सौष्ठव 
पर है, न शब्द-योजना और न छंदों की शुद्धता आदि पर | कवि का ध्यान विशेष 
रूप से भक्तों के उल्लेख पर ही केन्द्रित है । एक ही छंद में चार-चार, छह- 
छह भक्तों का वर्णन कर दिया गया है : 


१. गोविंद स्वामी गंग अरु विष्णु विचित्र बनाइ। 
पिय प्यारी को जस कहो राग रंग सो गाइ ॥" 


२. विहारिदास, दंपति, जुगल, माघो, परसानन्द ! 
वृन्दावन नीके रहे कादि जगत को फन्द ॥े - 


इस ग्रन्थ का रचना-काल निश्चित नहीं हैं । इसके संपादक बाबू राधाकृष्णः 
दास थे । इसका प्रथम बार मुद्रण इंडियन प्रेस प्रयाग से सन्‌ १९२८ ई० में हुआ था। 


गफमाला 

नाभादास-कृत 'भक्तमाल'” की परम्परा में महाराज रघुराज सिंह जू देव रचित 
“भकतमाला' सर्वाधिक जनप्रिय और महत्त्वपूर्ण रचना है । महाराज रघुराज सिंह 
का परिचय साहित्य-प्रेमियों को विदित ही है। वे रीवा के नरेश्व थे। इस ग्रन्थ 
में २९४ भक्‍तों के चरित्र वर्णित हुए हैं। इस ग्रन्थ की विशेषता यह है कि कवि 
की दृष्टि उन कवियों पर भी गई हैं जिन्हें भक्तमाल में स्थान नहीं मिला था | 
इन कवियों में उल्लेखनीय हैं मुकुत्दाचार्य, उमिकादास, कंगारू दास, मलूकदास, 
दयामदास, चरणदास, मंगलदास, रामदास, अनंतदास, तृतीय रामदास, रामसेवक, 
श्रीकृष्णास, गोपीचरण, तुलाराम, चतुर दास, हिम्मतिदास, पर्वतदास, भगृवान- 
दास, कृष्णदास, रामसखे । इनके अतिरिक्त परम्परागत चरित्रों की ओ रा 
लेखक ने सविस्तार विचार किया है। इस दृष्टि से कवि ने तुलसीदास, सूरदोस, 
मीरा, कबी रदास, नन्‍्ददास तथा अण्टछाप के प्राय: सभी कवियों को पर्याप्त महर्त्व 
प्रदान किया हैं । ग्न्‍रन्य की रचता दोहा, चौपाई छंदों में हुईं हैं। कुछ चरित्रों . 
का वर्गेन कवि ने वहुत विस्तार के साथ किया है उदाहरणार्य सुरव सुबस्वा का * 
चरित्र १६ पृष्ठों में व्यक्त हुआ हैं। इसी प्रकार प्रसिद्ध भक्त जयदेव का वर्णन: [ 
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१६ पृष्ठों में सम्पन्न हुआ है । पीपा जैसे भक्तों का चरित्र भी लगभग १८ पृष्ठों 
में प्रस्तुत किया गया है । भापा तथा शैली सरल और रोचक है| उदाहरणार्य 
यहाँ तुलसीदास के चरित्र से कतिपय पंक्तियों उद्धत की जाती है : 


राजापुर यमुता के तीरा। तुलसो तहां बसे मतिधीरा॥ 
पंडित सकल शास्त्र विज्ञाता। विद्या में विश्वास अघाता ॥ 
भो विवाह आईं जब नारी। तासो अतिशय नेह पसारी॥ 
आयो तियहिं लिवावन भाई | करी न तुलरूसी तियहिं बिदाई॥ 
नहर हित विरिया बिरझानी | तदपि न कहयो तासु कछ मानो ॥ ? 


ग्रन्थ का रचनाकाल निम्नलिखित है : 


उनइस से यक विशती, संवत आश्विनि सास । 
शुक्ल सप्तमी बार गुरु, कीन्हो विमरू प्रकाश ॥ 


ग्रन्थ की रचना १०७९ पृष्ठों में हुई है । इसका प्रकाशन चतुर्थ वार श्री 
वेंकटेश्वर प्रेस से संवत्‌ १९७१ में हुआ था । 


मक्तमाल हरिसिक्ति ग्रकाशिका 


भक्तमालऊ की परम्परा में लिखित और प्रकाशित 'भक्तमाल हरिभक्ति 
प्रकाशिका' अपनी कोटि की महत्वपूर्ण रचना है । इसके रचयिता मुरादाबाद के 
दीनदारपुरा निवासी १० ज्वाला प्रसाद जी मिश्र हूँ । ग्रन्थ की भूमिका में लेखक 
ने कहा है कि “यही विचार कर नाभा जी ने पुराणो से और उस समय तक 
के और भक्तों के चरित्रों से एक भक्तमाल नामक ग्रन्थ निर्माण किया जिसका 
कई भाँति से विस्तार हो गया है । . . . परन्तु हाँ यह वात है कि मनुष्यों को भक्ति 
उत्पन्न करते के लिए यही बहुत हैं। इस कारण इस समय की प्रचलित भक्‍तमाल 
का भी प्रचार सर्वसाधारण के लिए बहुत उपयोगी है ।” इस ग्रन्थ में २०७ भक्तों 
के चरित्र वर्णित है । इस ग्रन्थ की रचना गद्य में हुई हैं ॥ गद्य का एक उदाहरण 
यहाँ उद्धृत किया जाता हैं : 

“तन्ददास जी चन्द्रहास्य के पुत्र ब्राह्मण वर्ग रामपुर के वासी भगवान के भक्त 
और प्रेमी थे भजन और स्मरण के सिवाय कछ प्रयोजन उनको न था, उनके 
बनाये हुए ग्रन्य बहुत है . . . उनकी कविता में कवीश्वरों के यह वचन हैँ कि 
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“और सव घड़िया नन्‍्ददास जड़िया” अर्थात्‌ जड़ाऊ ऐसे सनोहर वृतात्त लिखे 
हैँ कि निइ्चय करके भगवान्‌ के प्रेम से उनका मन उमड़ता हैं ।”* 

इस ग्रन्थ में विशेष रूप से स्वामी रामानन्द की कथा, वल्लभाचार्य की कथा, 
हित हरिवंश की कया, नन्‍्ददास की कया, तुलसीदास की कथा, सूरदास की कथा, 
परमानन्द जी की कया, रैदास की कथा वर्णित हुई है । 

भक्‍तमाल हरि भक्त प्रकाशिका' की सामग्री का प्रसार ७६५ पृष्ठों में हुआ 
है । इसका प्रकाशन संवत्‌ १९८१ में लक्ष्मी वेकटेश्वर प्रेस से हुआ था । 


उत्तराघ भक्तमाल 

श्रीनाभादास की परम्परा में लिखित समस्त भक्‍्तमालों में भारतेन्दु बाबू 
हरिइ्चन्द्र-कत 'उत्तरार्व भक्तमाल' का विशेष महत्व है | इस ग्रन्थ का सबसे 
बड़ा महत्व यह है कि इसकी रचना एक ऐसे व्यक्ति (भारतेन्दु जी) द्वारा सम्पन्न 
हुई जो साहित्यिक जगत मे युगप्रवर्तक व्यक्तित्व का अधिकारी है और भक्तों 
के जगत में भी वह परम वैष्णव माना जाता है। भारतेन्दु जी का व्यक्तित्व साहित्य, 
धर्म, राजनीति, भाषा आन्दोलन तथा 'हिन्दी-हिन्दू-हिन्दुस्तान' के आन्दोलनों में 
विद्येप महत्व रखता है । ३ 

भारतेन्दु लिखित प्रस्तुत भक्तमाल की रचना प्रायः २१० छंदों में सम्पन्न 
हुई हैं । भारतेन्दु जी ने इस ग्रन्थ के उपक्रम मे लिखा हैं ; 


कि 


नाभा जी महाराज से भकक्‍तमाल रस जाल । 
आलबाल हरि प्रेम को बिरची होइ दयाल्‍रू ॥ 
ता पाछे अब्र लौं भए जे हरि पद रत संत । 
तिनके जस वरनन करत सोइ हरि कह अति कंत ॥ 
कवहूँ कबहेँ |पसंग दस फिर सों >जेमी नाम । 
ऐहे या [वग्नन्य से पूरव कथित ललूाम ॥ 
भक्‍तमालू हूँ नाभा रचित विचित्र । 
ताहि को एुैहि जानियों उत्तर भाग पवित्र ॥ 
भक्‍तसाल उत्तर अरघ याही “सों ,स॒भ नाम । 
गुथी प्रेम की| डोर मे संत रतन |अभिराम ॥ 





( १६३ ) 


इस उद्धरण की अन्तिम चार पंक्तियों में लेखक ने 'भक्तमाऊ” की रचना के 
कारण और प्रेरणा के आधार का उल्लेख किया है । 
इस ग्रन्थ में वर्ण्य-विषय के साथ ही साथ लेंखक ने भाषा पर भी विशेष 


ध्यान दिया है। इसकी साहित्यिक ब्रजभाषा है। उदाहरणार्थ यहाँ कतिपय पंक्तियाँ 
उद्धत की जाती हैं 


श्री तुलसिदास परताप तें नीच ऊँच सब हरि भजे। 
तन्‍्ददास अग्रज ह्िज-कुल भति गून-गन संडित । 
कवि हरिजस गायक प्रेमी परमारथ पंडित ॥ 
रासायन रचि राम भक्ति जग थिर करि राखी। 
थोरे में बहु कहयो जगत सब याको साखी 0 
जग लीन दीनहूँ जा कृपा बल न राम चरिताही तजे । 
श्री तुलसिदास परताप तें नीच ऊंच सब हरि भजे ॥* 
भकक्‍तमाल' का रचनाकाल कविव२ भारतेन्दर के शब्दों में ही निम्नलिखित है: 

उनइस से तेतीस वर, संवत भादों मास ॥ ० 
पूनो सुभ ससि दिन कियो भवत चरित्र प्रकास ॥ 

इस ग्रन्थ की रचना दोहा और छप्पय छंदों में हुई है । 

'भक्‍तमाल की परम्परा में अनेक ऐसे ग्रन्थों की रचना हुईं जिनके लेखकों 
ने नाभादास के महत्वपूर्ण ग्रन्थ के नाम को ही अपना लिया है । इस परम्परा 
में श्री प्रताप सिंह लिखित “भकतमाल' भी विशेष रूप से उल्लेखनीय है | इस 
ग्रन्थ की रचता २६ शीफकों में हुई है । इनमें से प्रथम और अंतिम परिच्छेदों 
में क्रमशः मंगछाचरण एवं भगवत्‌ की भहिमा तथा अन्य वृतान्त प्रयोजनीय' 
वर्णित हुआ है और दोष २४ परिच्छेदों में २४ निष्ठाओं के अन्तर्गत २५८ भक्तों 
का चरित्र वरणित हुआ हैँ । इस ग्रन्थ में वणित भक्तों में विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय हैं रामानन्द, हितहरिवंश, नन्‍्ददास, तुलसीदास, सूरदास, रसखान, कबीर, 
ज्ञानदेव, पीपा, रैदास, मीरांवाई, अग्रदास तथा चतुर्भुज दास । इस ग्रन्थ की 
रचना गद्य में हुईं | उदाहरणार्थ यहाँ कतिपय- पंक्तियाँ उद्धत की जाती हैं । 

“कबीर जी काशी में भगवद्भक्त ऐसे हुए कि जिनकी भक्ति और प्रताप 
जगत में विख्यात है जिन्होंने भगवद्भक्ति से व्यतिरिक्त कर्म को अवर्म जाना 
अर्थात्‌ योग, दान व ब्रत इत्यादि बिना भगवदूभजन व भाव के वृथा समझा 


१. भारतेन्दु ग्रत्यावछी, दूसरा खंड, पृ० २६१ 


( शृषष ) 


ओर निश्चय करके शास्त्रों का भी यह ही अभिप्राय व सिद्धान्त हैं कि और 
साधन शून्य के सदृश हैँ और क्ृष्णनाम अंक के सदृश है ।”* 

इस ग्रन्थ के सम्पादक आगरा निवासी पं० कालीचरण हैं | इसका प्रकाशन 
लखनऊ के प्रसिद्ध नव किशोर प्रेस से हुआ है। सन्‌ १९२२ ई० में इसका 
दशम संस्करण प्रकाशित 'हुआ । 


अग्रकाशित भक्तमालों की सूची 

अप्रकाशित भक्‍तमालों या भकतमाल की परम्परा में लिखित अन्य ग्रन्थ 
अनेक संग्रहालयों अथवा पुस्तकालयों में उपलब्ध हुए हैं। इन संग्रहालयों की 
सूची निम्नलिखित है : ४ 

१. हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 

२. सादूल राजस्थानी रिसर्च इन्स्टीट्यूट, बीकानेर । 

३. श्री अगरचन्द नहठटा का निजी संग्रहालय । 

४. श्री गणेशदत्त मिश्र (दिल्ली) का व्यक्तिगत संग्रहालय । 

५. नागरी प्रचारिणी सभा, काशी का संग्रह । 

६. विविध 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन के संग्रहालय में प्राप्त 'भक्तमाल' एवं भकतमाल की 
परम्परा में लिखित ग्रन्थों की सूची निम्नांकित हैं: 

सन्थ्‌ ग्रन्थकार॒ स्थिति लिपिकाल विशेष 


१. भक्‍्तमाल नाभादास॒ पूर्ण १९२९ वि० प्रियादास की टीका पर 


सटीक प हुलास दास की उपटीका । 
रे »# ».. अपूर्ण 
डे 3 हा पूर्ण 
४, ही गा पूर्ण 
५... »... अपूर्ण 
55: . १2% ».. अपूर्ण 
७...» ».. अपूर्ण 
23... ५४ ». अपूर्ण 
९. भकक्‍तमाल अग्रनारा- अपूर्ण १८३३ वि० प्रियादास की टीका पर 


रसवोधिनी_ यण वेष्णवदास की उपटीका । 





१. श्री प्रताप सिंह : भक्‍तमाल, पु० २२९०-२१ 


४ 


<. 


( १६५ ) 
सरस्वती भंडार; उदयपुर 


- नाभादास कृत भक्‍तमाल, टीकाकार प्रियादास, पूर्ण 
- नाभादास कृत भकतमाल, वालक राम की विस्तृत टीका, पूर्ण 


दादू महाविद्यालय, मोती ड्रयरी, जयगुर 


- नाभादास कृत भकक्‍तमाल, पूर्ण 
- नाभादास कृत भक्‍तमाल, टीकाकार पग्रियादास, पूर्ण 
« भक्‍तमालर दादू पंथी संतों की 


विश्वेश्वरानन्द संस्थान साधु आश्रम, होशियारपुर 


« भक्तमाल, पृष्ठ संख्या १९१, रचनाकाल १८४४, लेखक चरणदासी' 


सम्प्रदाय के संत नित्यानन्द 
भकक्‍तमाल, नाभादास कछृतं॑ प्रियादास की टीका सहित ॥ 


नायरी ग्रचारिणी सभा, काशी में उपलब्ध सामग्री 


« भक्तविरुदावली. . .फर्स्ट टेरिनियल रिपोर्ट, सम्पादक डा० दयामसुन्दर 


दास, १९०६, १९०७, १९०८, पृ० २८७ 


« भकक्‍तमाला माहात्म्य फर्स्ट ठेरिनियल रिपोर्ट, सम्पादक डा० श्याम- 


सुन्दर दास, १९०६, १९०७, १९०८, पृ० २४७ 


« भकक्‍तमंजरी. . .ले० दीनानाथ, सेकेंड ठेरिनियल रिपोर्ट, सम्पादक 


मिश्रवंबु, १९०१--१९ १४, पृ० २२ 


. भक्तमाला, ले० चरनदास, थर्ड टेरिनियल रिपोर्ट, सम्पादक मिश्रवंधु, 


१९०१--१९ १४, पृ० ५२ 


- भक्‍तमाल की टिप्पणी, ले० जमाल, थर्ड टेरिनियल रिपोर्ट, सम्पादक 


मिश्रवंबु, १९०१--१९ १४, पृ० ११३ 


- भेकक्‍्तमाल माहात्म्य, ले० पुरुषोत्तम, थर्ड ठेरिनियल रिपोर्ट, सम्पादक 


मिश्रवंबु, १९० १--१९ १४, पृ० १६९ 


- भक्‍तनामावली, ले० छा वदास संवत्‌ १६८१, प्राप्ति स्थान भारतेन्दु 


जी का संग्रहालय, सचंकार हिंदी मैनुस्क्रिप्सस, डा० दास, पु० रण 
भकक्‍्तरसमाला, लेखक ब्रजजीवनदास-कृत, नि० का० स० १९१४ । 
लिपिकाल सं० १९१४ नाभाजी की टीका । 


इस्तलिखित पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, भाग १, पृ० १४ 


( १६६ ) 


रायल एशियाटिक आफ बंगाल की सामग्री 
१. भक्‍तमाल-प्रसंग--ले० वैष्णवदास । प्रतिलिपिकाल १८२९ 
महन्त हनुयान ग्रसाद, यलूकदायी सम्प्रदाय की यही की सामयी 
१. भक्‍त बच्छावली, छे० मलकदास, पृ० १० 
२. भक्‍तचरितावली, ले० सथुरादास, पृ० १९ 
श्री गरशेशद्य मिश्र ( दिल्‍ली ) का संग्रह 
१. भक्‍तचरनामृत, ले० सुंदर संत 
२. पद प्रसंग माला, ले० राज़ा नागरीदास, 
. छडा० रामकुमार वर्मा का संग्रह 
संतमाल, ले० चन्ददास, संत कवि - शा 
! श्री अगरचन्द नाहटा का संग्रह 
१. भक्‍्तमाल नाभादास, टीका प्रियादास. ' ४ 
र्‌. ५ 47 2३ गा & 
इस प्रकार भक्‍तमाल की परम्परा बड़ी ,विशाल, बड़ी महान और बड़ी 
व्यापक हैं । इसी परम्परा में आज की प्रसिद्ध पत्चिका 'कल्याण” के निम्नलिखित 
अंक भी ग्रहण किए जा सकते हैं : 
१. कल्याण का संतांक 
२. कल्याण का संत्तवाणी- अंक 
३. कल्याण का योगांक 
'भक्‍तमाल' की परम्परा का, इसी प्रकार अनन्तकाल तक जीवित रहना 
परमावद्यक हुँ। यह परम्परा हमारे हृदय में भक्ति, शील, विश्व-वन्धुत्व एवं 
ओऔदायें जैसे गुणों को जन्म देती रहेगी और हम अच्छे नागरिक बनने के वातावरण 
में जीवत को उच्च और उदात्त बनाते रहेंगे । 
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( १६८ ) 


देवत्व को प्राप्त करने में सफल हुए । इसमें ऐसे भी चरित्रों का वर्णन है जो 
जीवन-पर्यन्त निम्न प्रवृत्तियों में लगे रहे पर केवल एक बार सच्चे हृदय से 
ब्रह्म का स्मरण करने के कारण मुक्ति के अधिकारी हो गए । ये सब चरित्र 
हममें उदात्त भावनाओं का सृजन करने में सर्वथा समर्थ है। 'भकतमाल' का 
अध्ययन इस दृष्टि से और भी अधिक उपयोगी और आवश्यक है। 

आज जब मानव मानवता के गुणों को त्िलांजलि देकर निम्नगामी दुर्वृ त्तियों 
में लगा हुआ है, जब मनुष्य प्रतिकार, प्रतिहिसा, प्रतिशोध की होली में दग्ध 
होकर दानव बन जाने में ही अपना कल्याण समझता हैं, जब अविश्वास और 
भेद-भावना की भित्तियाँ इतनी स्थूल होती जाती हैं कि मानव को मानव देख 
और सम्झ सकते में समर्य नहीं रह गया है, ऐसे समय में भक्तमाल हमें उचित 
पथ पर अग्रसर कर सकेगा । 


परिशिष्ट [क ] 


भक्तमाल के सम्बंध में कतिपय शातव्य तथ्य 


१. भक्तमार की रचना छन्दों में हुई है । 

२. भकतमाल की रचना के लिए केवल छृप्पय, कुंडलियाँ और दोहों को 
ग्रहण किया गया हैं ।- 

३. भक्‍तमाल में प्रमुख रूप से अतिशयोक्ति, उपमा, रूपक अलंकारों का 
प्रयोग हुआ हैँ। 

४. नाभादास ने सबसे पहले गोविन्ददास को भकक्‍तमाल पढ़ाया था ।* 

५. भक्‍तमाल की रचना अयोध्या, प्रयाग आदि पुण्य-स्थानों में हुई थी। 

६. भक्‍तमाल की रचना नाभादास ने अपने गुरु स्वामी अग्रदास की आज्ञा 
एवं प्रेरणा से की थी । 

७. भक्‍तमाल में संगुण एवं निर्गुण भक्तों के चरित्र का वर्णन समान रूप 
से श्रद्धापूर्ण शब्दों में किया गया है । 

<. भक्तमाल की परम्परा में लगभग २०० भकक्‍तमालों की रचना की गई। 
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परिशिष्ट [ ख] 


चौबीस निष्ठाओं में विभक्त २६९ भक्तों की नामावली 


(?) अर्चा प्रतिमा निष्ठा 7७ भक्त 
अल्हजी ( साल वृक्ष ) १०. पृथ्वीराज जी हरिमन्दिर 


अल्हजी कील्हजी ११. रामदासजी एकादशी डाकोर 
कमनिन्‍्द जी * १२. सदनजी संधना 

कील्ह जी अल्हजी १३. संतदास प्रवोधवंश 

चन्द्रहास जी ,... ईडें. स्वामी गोपाल जी' 

जगन्नाथ थानेश्वरीजी __ १५, सिलपिल्ले की भक्ता , 

देवा पंडाजी १६. सिलपिल्ले की भक्‍ता सुता जमीं- 
धनाजी  दारकी 

मामदेवजी १७. सीवाँ जी 


(२९) अहिंसा दया, $ भक्त 


« केवलरामजी ( बैल की साटी ) ४. रागाजी ( कुम्हार ) 


२. भुवन चौहानजी * ५. शिवि राजा 

३. मयूरध्वजजी ताम्रध्वज ६. हरिव्यासजी देवी से पूज्य 
(३) आत्मनिवेदन, शरणायति, ?₹ भंक्त 

१. अक््रजी ७. विभीषणजी महाराज 

२. गजजी ८, विन्व्यावलीजी' 

३. ग्राह ९. भानजा मांमू 

४. जटायूजी महाराज १०. मांमू भानजा 

५. जगन्नाथ ११, लक्ष्मण भद्ठ 

५ 


-« धवजी महाराज १२. राघवानन्द स्वामी 


( १७१ ) 


(9) उपवास बत, २ भक्त 


१, अम्बरीषजी महाराज २. रुकमांगदजी 
(५) कर्मघर्म निष्ठा, ७ भक्त 
१. दशरचजी चक्रवर्ती ५. सुघन्वाजी सुरथजी 
२. दघीचिजी ६. सुरथजी सुधन्वाजी 
३. बलिजी ७. हरिश्चन्द्रजी महाराज 
४. भीष्मजी ' 
(६) कीच न निष्ठा, ६ सक्त 
१. कमलाकर भट्टजी ९. परमानन्दजी सारंग 
२. कृष्णदासजी चारूक १०. वर्धमानजी गंगलजी 
३. गंगलूजी वद्धमानजी ११. वालमीक महपिजी 
४. चतुर्भुज मुर्लीधर १२. भट्टजी 
५. जयदेवजी महाराज १३. मथुरादास जी 
६. तुलसीदास गोस्वामीजी १४. शुकदेवजी परमहंस' 
भक्तमालसुमेर सचित्र १५. सुखानन्दजी 
७. नन्ददास जी १६. सूरदासजी 
८. नारायण मिश्रजी 
(७) गुरु निष्ठा, (३ भक्त 
१. खोजीजी ७. तत्वाजी जीवाजी 
२. गजप्रति रुद्रप्रतापजी ८. नरवाहनजी 
३. गुरुनिष्ठ शिष्य ९. पादपञजी 
४. घाठमजी १०. पृथ्वीराज कछवाहा 
५. चतुर स्वामी (स्त्री भेंट ) ११. 'राघोदासजी दूबले रुद्रप्रताप जी 
गजपति 
६. जीवाजी तत्वाजी १२. विज्णुपुरीजी 
(८) दास्यनिष्ठा, 7६ भक्त 
१. अंगदजी ४. खेम गुलाई 
२. कल्यानसिहजी ५. खेमाल झाजा 
३. केशव लटेराजी ६. गोपाऊुभट्ठजी गुसाई - 
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» दिवाकर भोलारामजी १२. रामरायसारस्वतविप्र 
- पीपाजी १३. रेंदासजी महाराज 
* अहलाद भक्‍तराजजी १४. रंगजी 
प्रयागदासजी १५. सोतीजी 
भगवान भक्‍तजी १६. हटीनारायणजी १६७८ संवतु 
(६) धर्म प्रचारक २१ भक्त 
- अगस्त्यजी १२. ब्रह्माजी जयतृपिता 
» कृष्णदासजी पयहारी १३. माधवाचाय्य॑जी 
« ऊैण्णचैतन्य नित्यानन्द १४. श्रीरामानन्दस्वामी 
गोविन्ददासजी भक्तमाली १५. रामानुजस्वामी 
चतुर्भुजजी १६. रूपजीसनातनजी 
- नारायणभट्ट जी १७. शिवजीआशुतोष 
-« नित्यानन्दकृष्ण चैतन्य १८. शंकराचाय्यंजी 
« निम्बा्क स्वामीजी १९. सनातनजी' रूपजी' 
* पयहारी क्ृष्णदासजी २०. सोभूरामजी 
« बलल्‍लभाचारयंजी २१. हरिव्यासदेव 
« विष्णुस्वामी २२. हितहरिवंशजी 
(४०) घामनिष्ठा ८ भक्त 
« काकमभुशुंडिजी ५. भूगर्भ गुसाईँ 
- काश्येशवरजी ६. मधुगुसाई 
- ध्रवोधानन्द सरस्वती ७. छालमतिदेवीजी . 
- भेगवन्तदीवानमाघवसुत ८. हरिदासजी तोलनेवाले( वनिक )' 
- भुशुंडीजी काक 
(77) नागर ७ भक्त 
- अजामेलजी ५. पद्मनाभजी 
« अन्तरनिष्ठ राजा ६. ब्राह्मण एक 
« अन्तरनिष्ठ की रानी ७. ब्राह्मणी 
» फेवीरजी साहिब 


(2२) ग्रेम 7७ भक्त 


- अम्बरीपजी और उनकी रानी २. कात्यायनी देवीजी 


( ९७३ ) 


३. कृष्णदासजी नृपुरप्राप्त ११. भकतदास कुलशेखर 

४. क्ृष्णदासजी ब्रह्मचारी १२. माधघोदासजी ( गढ़ायढ़ 
५. गदयवर भट्ट १३. मुरारिदासजी ( विलोंदा ) 
६. जसोघरस्वामीजी दिवदास वंशी १४. रतिवन्तीजी देवी 

७. नारायणदासजी नृतक १५. लीलानुकर्ण ( नीलाचल ) 
<. विट्वुलदासजी चौवे १६. सवरीजी महारानी 

९. विदुरजी १७. सुतीक्षणजी प्रेमसिन्धु 


१०. विदुरानी देवीजी 
(२३) मेष ८ सक्त 


१. गिरिघरग्वाल ( तीथे ) ५. रसखानजी मसालाधारी 
२. चतुर्भुजराजा ( करौली ) ६. राजा ( भांड्संतसनमान ) 
३. मगवानदासजी ( मथुरा ) ७. लालाचाय्यंजी (जामातवर्वरमुनि) 
४. मधुकरसाहजी ( ओड़छा ) ८. हंस पक्षी 
(2४) महाग्रसाद ४ भक्त 
१. अंगदर्सिहजी ( कलियुग ) ३. रवेतद्वीप भक्त ( खग ) जी 
२. पुरुषोत्तमपुरी के राजा सप्तद्वीप के भक्त 
४. सुरसुरानच्द स्वामी श्रीसुरसुरी जी 
(१५) माधुरय्य श्॑ंयार २० भक्त 
१. अन्नदेव स्वामीजी ११. जसवन्तजी 
२. कर्मतीदेवीजी १२. नरसीमेहताजी 
३. कन्हरदासजी ( वोड़िये ) १३. वनवारी रसिक रंगीले 
४. कल्यानजी धर्मदाससुत १४. विल्वमंगरूजी 
५. कील्हजी स्वामी १५. मानदासजी 
६. कृप्णदासजी पंडित ६. मीरांवाईजी देवी 
७. केशवभद्ठ काश्मीरी १७. रत्नावली देवीजी 
८. गुहनिषादजी प्रेमी १८. लछोकनावजी गोसाई 
९. गोपाल भट्टजी १९. सूर्ास मदनमोहन 
१०. गोपिका दृन्द श्रीक्षजकी - २०. हरिदासजी रसिक 


(2६) लीला मूर्ति में निष्ठा ६ भक्त 


१. झली भगवानजी २. खड्गसेनजी कायस्व 


( १७४ ). 


« नाथ भट्टजी फनिवंशी ५. विपुल बिट्ठलजी 


. बल्‍लभजी ( नारायण भट्ट के ) ६. रामरैनजी ( खैमाली ) 


(९७) वात्सल्य 7० भक्त 


१, कर्मा बाई जी ६. गोकुलनाथजी गोसाईं 
२,, कृष्णदासजी बिट्ठुलेशसुत ७. जसोदामाताजी 
३. कौशल्या बड़ी अम्बाजी (सतरूपाजी ) ८. नन्‍्दजी महाशय 
४, गुंजा ( माली ) जी ९. बिट्ुलनाथ भुसाईं 
५, गिरिधर बिट्वलेशसुत १०, त्रिपुरदास कायस्थ 
(?८) केराग्य सान्‍्ती 2४9 सक्त 
१, कामध्वजजी ८. माधोदासजी' जगन्नाथीय 
२. गदाधरजी विहारीलालजी ९. रघुनाथ गुसाईं गरुड़ 
३. जीव गुसाईजी १०. रन्तिदेवजी 
४. द्वारिकादास योगीश ११. रांकाजी बांकाजी 
५. नारायणजी अल्हवंशी १२. श्रीवर ' स्वामीजी 
६. परशुराम जी १३. सुरसुरीजी महरानी 
७. बाँकाजी रॉकाजी १४. हरिवंश निर्ष्किचनजी 
(१६) श्रवणुनिष्ठा 9 भक्त 
२. गछड़जी खगेश ३. परीक्षितजी राजा 
२, नारदजी देवषि ४, लालदासजी 
(२०) सख्यनिष्ठा ५ भक्त 
१. अर्जुनजी पांडव ४. गोपसहचर ग्वालबृन्द श्रीन्नजके 
२. गोविंद श्री बिट्वुलशिष्य ५. सुदामाजी 
३. गंगग्वालजी 
(२१ ) सत्संग साधुसेवा २० भक्त 
१. कान्हर श्री बिट्वुल्सुत ६. ग्वालजी' भैंसवाले' भक्त 
२. केवलकूवा ७. जस्सू स्वामी 
३. गनेशदेई रानी ८. तिलोकजी सोनार 
४. गोपालीजी देवी ९. तिलोचनदेव 
५. गोपाल वाँबीली १०. नन्दन्नाह्मण वेष्णसेवी 


( १७५ ) 


३११, नीमाजी २१. राजा उस रानी का 
१२. विष्णुदासा काशीर २२. राजा उस बाई का 
१३. दो वाई सुत विष देनी २३. राजान बाई रामरैन 
१४, वारमुखी २४. लाखाजी 
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३. जगतसिंह नृपमणि ८. लक्ष्मीदेवीजी 
४. जयमलजी ९. शेषजी जगदाधार , 
५. नरहूरियानन्द १०. हनुमानजी श्रीरामदूत 
(११) सोहादंनिष्ठा ५ भक्त 
१. कुन्ती देवीजी ४. द्रौपदीजी महारानी 
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परिशिष्ट [ ग ] 
प्रियादासजी का परिचय 


प्रियादास भक्‍तमाल' के सर्वप्रथम टीकाकार थे | परन्तु खेद है कि हिन्दी के 
इंतिहासकारों और साम्प्रदायिक लेखकों की दृष्टि उनकी ओर नहीं गई है । प्रिया- 
दास की जीवनी, नाभादास की जीवनी के सदृश् ही हमारी उत्सुकता और रहस्प 
की सामग्री बन गई है। प्रियादास जी के सम्बंध में हमें दो सूत्रों से किचित्‌ सूच | 
प्राप्त हो जाती है। इनमें से प्रथम सूत्र हैं अंतःसाक्ष्य तथा द्वितीय है बहिर्शक्ष्य ! 
वहिर्साक्ष्य में उल्लेखनीय हैं महाराज रघुराज सिंह कृत 'भकक्‍तमाला' | अब हम 
इन दोनों सूत्रों का परीक्षण करते हुए प्रियादास का परिचय देने का प्रयत्न करेंगे ।. 

*भक्‍तमाल' की टीका समाप्त करने के अनन्तर प्रियादास ने अपनी विनय-- 
शीलता और नम्रता का वर्णन करते हुए कहा हैं : 
“रसिकाई कबिताई जीन्ही दीनी तिनि पाई भई सरसाई हिये नव नव चाव हें। 
उर रंगभवन में राधिका खन बसे हें ज्यों मुक्र मध्य प्रतिविम्ब भाय हैं ॥, 
रसिक समाज में बिराज रसराज कहें चहेँ मुख सब फूल सुख समुदाय हैँ ॥ 
जनमन हरि छाल मनोहर नांव पायो उनहूं को मन हरि लीनों ताते राय हैं ॥' 
इनहीं के दास दास दास प्रियादस जानो तिव ले बखानो मानो टोका सुखदाई है।. 
गोबद्धंननाय जू के हाथ सन परचो जाको वास वृन्दावन लीक मिलि गाई है। 
मति उनमान कह थौ लहथौ मुख संतनि के अंत कौन पाव जोई गाव हिय आई है ॥ 
घट बढ़ जानि अपराध मेरो क्षमा कीज साधू गुणग्राही यह मनि में सुनाई हैँ ।/? 


तथा 
#नाभाजू कौ अभिलाष पू रन ले कियौ में तौ ताकी साखी प्रथम सुनाई नीके गाइक। 
भक्त विस्वास जाके ताही कों प्रकाश कीज भीज रग हियो छीज संतनि लड़ाइके ॥. 





१. भवतमाल, पृ० ९३९-४० 


( ९७७ ) 


संदत प्रसिद्ध दस सात तत उन्हृत्तर फालगुव को मात्त बदी सम्तमी विताइक्र ॥ 


नारायणदास सुखरास भक्त्तमाल ले के प्रियदात दास उर बसी रहौ छाइके ॥* 


हे 
००.० िह-०- 2०० धप्रयम सामनक -नकनफिल आऔर बन सातलवों ०“ अधज सा तया द्वितीय जा, आन 
उद्धत उद्धया नम मे का छठा आर चझादत्दवा पाक््तया। तथा हद्ताय का 


इ्द््न्प्िन >> सास पंक्तियों 


विज्येप से ब्वॉन देने बोस है व 
तारा पाकत विद्यप लव स् ब्याव दन याग्य हू । काव न इंच पाक्तया ने कहा _ 


ऊँ 5 मनोहर राय के दासों के दास 
हुक इन्हा मवाहर राव के दासा के दास 
ऊ 











क्रमी संचत १७ ह> फाल्गन कृष्ण मद पूर्ण लय 24 32 कक 
वकना सदत्‌ १७६९ के फाल्युन झंष्ण सप्तमा का पृग कां।। स्पप्ड हू 'कइन 
पंक्ष्तियों दो +>ल्तजल्लओ डे लिल्‍जलल्‍सचल भी 5 नम्मता अस ० ज० क्‍्ि७->तण्सद्ीक जल प्प> पुजजिपल्लपमनन्‍क 
दतिया आर उल्लसा स्त॒ पतरवयादाद का नम्रद्या आर वदवस्चाुता के जातारक्त 
4०७ 4 है. ०3... छः कक ॥०७. कक. 5 मिलती च्च 

जऊावदा या व्यात्षतत्व के सन्‍वद्र मं काई सूचना नहा खसिद्चा हू । 


महाराज रवराज सिह >> श्िक्तमाला ली सं ० प्रियादास ताज >आल एन पंक्ष्तियों ० 
महाराज रचुराज सह वे नक्तेमादा म जयादास का चारत्र ५० पाक्‍तया 


में वर्गन किया है। परन्तु यह चरित्र प्रमुख रूप से चमत्कार-बोचक हैँ । इस चरित्र 
कतिंयय कमा पंक्तियाँ बजट. २०००० >2००2% "जम मर 

का कंतपय पाकतवा। यहा उल्ललनायव हू : 

“जब वरणों प्रियदास चरित्रा । भक्तमाल किय तिरूक विचित्रा 0 

प्रियादातस यक संत प्रबाना । शिष्य सनोहरदास सुजाना ॥/* 


इतना मी ज अी 2 बी जनक ब बी. 32: का मिल अल की “००० अजीज कल न. भ्िक्तमारू जा  अ उञ्स १० ० काकार जम 
तरता उल्लखस करने के अनन्तर लखक न नक्तमाद आर उसके दांकाकार 


प्रियादास ब्ववक. 399. म-पममुम भत और चनत्कारी कूलयून्यकन्कममक मजाक नकल. नाथ 3 :डलज--ममकमन किया 5 
दास के अदभुत और चनत्कारी प्रभाव का वर्णन स्विस्तार किया हूँ । हे 

जाचाये - राम अर काचार्व ०2 रन लक सिश्रवंध 8), लक... चल हा. परञराम मम 
आचार्य रामचन्र शुक्ल, आाचा मश्रवंयु, हरिओध जी आपरणुर 
चतुर्वेदी तया डा० रामकमार वर्मा* जादि विद्वानों ने प्रियाद्यस का उल्लेख 
तुव॒दा तया डा० रामकुमार वमा? जाद चहद्धादा न ।प्रयादास का उल्लखस 


जे ब्ड 
टाकाकार के छप दृ क्या हें. किस्त्‌ इन्हान गुट सचना नह हैं ।< 
टीकाकार के रूप न किया हूँ, किन्तु इन्होंने कोई विशेष सूचना नहीं दी हैँ । 





१. भक्‍तमाल, पृ० ९४१ 
२. भकतमाला, पृ० इई्टंढ 
हे. भकतमाला, पृ० इस्४-श२५ 


हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू० १४७ 
विनोद, पृ० ३५८ 
- हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास, पु० ३३५ 


न्श्ग थी 


पे 


« हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० ६८० 
८. उत्तरों भारत की संत्-परम्पत्त, पृ० ९६ आदि 
र्‌ 


्् 


दी 


परिशिष्ट [ घ ] 
सद्दायक पुस्तक 


(क) इतिहास 


- हिन्दी-साहित्य का इतिहास, आचार्य शुक्ल 
- हिन्दी भाषा और साहित्य, डा० श्यामसुन्दर दास 
३. वाह सय विमर्श, आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
४. मिश्रवन्धु-विनोद, मिश्रवन्धु 
« हिन्दी भाषा और साहित्य का इतिहास, हरिऔच 
 हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा 
हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक अनुशीलन, डा० 'रामकुमार वर्मा 
. सरोज, शिव्सिह सेंगर 
- पालि साहित्य का इतिहास, भरत सिंह 
- उर्दू साहित्य का इतिहास, डा० सरला शुक्ल 
« हिन्दी साहित्य का सुवोध इतिहास, गृुलावराय 
. हिन्दी रीति-साहित्य, डा० भगीरथ मिश्र 
हिन्दी काव्य-शास्त्र का इतिहास, डा० भगीरथ मिश्र 
- उत्तरी भारत की संत-परम्परा, परशुराम चतुर्वेदी 
(ख) साहित्य समालोचना 
- साहित्यालोचन, डा० इ्यामसुन्दर दास 
- सिद्धान्त और अध्ययन, श्री गुछाव राय 
- साहित्य समालोचना, डा० रामकुमार वर्मा 
. साहित्य समीक्षा, डा० त्रिलोकी नारायण दीक्षित 


(ग) भाषा-विज्ञान 


- वाह मय विमर्ण, आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
- सामान्य भाषा-विज्ञान, डा० बावूराम सक्सेना 
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( १७९ ) 


तुलनात्मक भाषा-विज्ञान, डा० मंगलदेव शास्त्री 
अवधी भाषा और उसका साहित्य, डा० त्रिछोकी नारायण दीक्षित 


(घ) थीतिस 


- अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, डा० दीनदयाल गुप्त 
- निर्गुण काव्य-धारा, डा० पीतास्वर दत्त वडथ्वालू 

« आधुनिक कावन्य-धारा, डा० केसरी नारायण शुक्ल 

. जायसी के परिवर्ती सूफी कवि, डा० सरला शुक्ल 

. आचार्य केशवदास, डा० हीरालाल दीक्षित 

» आचाये भिखारीदास, डा० नारायण दास खन्ना 

. सुन्दर-दर्शन, डा० त्रिलोकी नारायण दीक्षित 


(ड) देश के इतिहात 
भारतवर्ष का इतिहास, डा० ईरवरी प्रसाद 
राजस्थान का इतिहास, कर्नल टॉड 
आइन-ए-अकंवरी 
तुजुक-ए-जहाँगी री 

(च) प्रमुख आलोचना ग्रन्थ 


. योग-प्रवाह, डा० पीताम्वर दत्त वड़थ्वाल 


व]८ मय विमर्श, आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 


- संत-दर्शन, डा० त्रिलोंकी नारायण दीक्षित 
, प्रेमचन्द, डा० त्रिछोकी नारायण दीक्षित 


काव्य की प्रख, डा० एस० पी० खत्री 


- कबीर का रहस्यवाद, डा० वर्मा 
- पसव्बुफ और सूफी मत, पं० चद्धवली पाडेय 
« लोक-जीवन और साहित्य, डा० रामविलास शर्मा 


कवीर साहित्य की प्रख, श्रीपरगुराम चतुवेदी 
(छ) काव्यशास्त्र 


- वाड मय विमर्श, आचार्य विश्वताथ प्रसाद मिश्र 
- साहित्यादर्श, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
« रस छंदालंकार, डा० रसारूू 
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( १८० ) 
(ज) .विविध 


. रामचरितमानस, गोस्वामी तुलसीदास 

* केवितावढी, गो० तुलसीदास 

. भक्ति-रस-बोधिनी टीका, प्रियादास 

. भक्तनामावली, सम्पादक राधाक्ृष्ण दास 

- भारतेन्दु ग्रन्थावली, सम्पादक ब्रजरत्न दास 

. भक्ति-सुधा-स्वाद तिलक, रूपकला 

* भकक्‍त कल्पद्गुम, सम्पादक कालीचरण चौरसिया 
. भक्तमाला, महाराज रघुराज सिंह 

. कबीर ग्रन्थावली, डा० श्यामसुन्दर दास 

» वेलि क्रिसन रुक्मिणी री, सम्पादक क्ृष्णशंकर शुक्ल 
« भक्त कल्पद्गुम, प्रताप सिंह 


(भर) विशेषांक 


. कल्याण योगांक ४. कल्पाण भकक्‍त चरितांक' 
« कल्याण संतांक ५, प्रेम सन्देश सदाचारांक 
. कल्याण संतवाणी अंक 


(ज) पत्र-पत्रिकाएँ 


« सम्मेलन-पत्रिका ३. हिन्दी अनुशीलन 
« कल्याण ४. आलोचना 
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अगेजी 


- किशाहा|०0प8 56668 ता परंतरवप३--म्र. मर. फरइउक 

- अल्वा6एक)! शैएडगणंडात--रि, पे, 560 

- सटीक, 08 (8860 शै0ए॥--४. 50 

- चेब्रक्ाहाए8 कातं॥--कशेशादे 

- 6 किशाहा०008 ?णा6ए ० केण्प्टी0 ग079९0008-- 


8॥77 0७79 8))97979 


- जींछा09 रण 8॥#क0]9797--०7. 087क73 77988, 
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